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บทคัดย่อ 

การศึกษาครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์อุปลักษณ์มโนทัศน์และโลกทัศน์ที่ปรากฏในเพลงลูกทุ่ง

ภาคใต้ของ บ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) และ บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) นักร้องในเครือบริษัท 

อาร์เอส จำกัด (มหาชน) สังกัดค่าย อาร์ สยาม จำนวน 11 อัลบั้ม 148 บทเพลง ซึ่งแต่งขึ้นช่วงปี พ.ศ. 2548-2561 

เท่านั้น ตามแนวทางการศึกษาอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์ของเลคอฟและจอห์นสัน  (Lakoff and Johnson, 1980) และ

แนวคิดโลกทัศน์ของโรเบิร์ต เรดฟิลด์ (Robert Redfield, 1975) ผลการวิเคราะห์พบอุปลักษณ์  7 รูปแบบ ได้แก่ 

อุปลักษณ์บุคคล อุปลักษณ์สัตว์ อุปลักษณ์สิ่งของ อุปลักษณ์ยานพาหนะ อุปลักษณ์ธรรมชาติ อุปลักษณ์อาหาร 

และอุปลักษณ์การสูญเสียและความเจ็บปวด ซึ่งอุปลักษณ์ธรรมชาติโดดเด่นที่สุด สื่อความหมายปลายทางเก่ียวกับ 

ความทุกข์ใจ  สถานภาพ  อุปสรรค  และเป็นส ื่อกลาง  รองลงมาพบ  อุปลักษณ์บุคคล  อุปลักษณ์สิ่ งของ 

อุปลักษณ์ยานพาหนะ อุปลักษณ์อาหาร อุปลักษณ์สัตว์ และอุปลักษณ์การสูญเสียและความเจ็บปวด ตามลำดับ 

อุปลักษณ์ช่วยสื่อความหมายให้ชัดเจนยิ่งขึ้น ทำให้ผู้ฟังเข้าใจสิ่งที่นักร้องต้องการสื่อผ่านเนื้อร้องโดยใช้ความหมาย

เชิงอุปลักษณ์ พบโลกทัศน์ที่ปรากฏในเพลงลูกทุ่งภาคใต้พบ 4 รูปแบบ ได้แก่ โลกทัศน์เกี่ยวกับความรัก โลกทัศน์

เก่ียวกับสถานภาพทางสังคม โลกทัศน์เกี่ยวกับการศึกษา และโลกทัศน์เก่ียวกับวิถีชีวติ พบโลกทัศน์เก่ียวกับความรัก

มากที่สุด แบ่งเป็น 2 รูปแบบ คือ ความรักที่สมหวังและความรักที่ผิดหวัง รองลงมาเป็นโลกทัศน์เกี่ยวกับวิถีชีวิต 

โลกทัศน์เกี่ยวกับการศึกษา และโลกทัศน์เกี่ยวกับสถานภาพทางสังคมตามลำดับ แสดงให้เห็นว่าบทเพลงที่แสดง 

ความรู้สึกต่อความรักมีอิทธิพลต่อความรู้สึกและจิตใจของผู้ฟังเป็นส่วนใหญ่ โดยถ่ายทอดเรื่องราวความรู้สึกต่าง ๆ 

และโลกทัศน์ผ่านบทเพลงได้อย่างชัดเจน 
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ABSTRACT 

This research aims to analyze conceptual metaphors and worldviews appearing in the southern 

folk songs of Baowee Rsiam (Sub Lt. Weerayut Nancha) and Biw Kanlayanee (Kanlayanee Jiamsakul), who are 

the singers of the Rsiam group under RS Public Company Limited. Only 11 albums, or 148 songs, composed 

between 2005 and 2018 were studied according to the conceptual metaphor of Lakoff and Johnson (1980) and 

the worldview concept of Robert Redfield (1975). The study reveals seven forms of conceptual metaphors: 

personification; animal metaphor; object metaphor; vehicle metaphor; nature metaphor; food metaphor; and 

metaphor of loss and pain. The nature metaphor was most remarkably found, which conveys meanings about 

distress, status, and obstacles, and was also a medium. This was followed by personification, object, vehicle, 

food, animal, and loss and pain, respectively. These metaphors made ideas clearer and helped listeners 

understand the metaphorical meanings that the singers were attempting to communicate in their lyrics. The 

finding also reveals four aspects of worldviews that appeared in southern folk songs. The worldviews found in 

the songs include the worldview of love, the worldview of social status, the worldview of education, and the 

worldview of lifestyle. The worldview of love was the most found, which was divided into 2 categories: fulfilled 

love and unrequited love. This was followed by the worldview of lifestyle, education, and social status, 

respectively. It has been shown that songs that express feelings of love have a large influence on the feelings 

and minds of the listeners by conveying stories, feelings, and worldviews through the songs. 
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บทที่ 1 

บทนำ 

 

ความเป็นมาและความสำคัญของปัญหา 

 วรรณกรรม (Literature) เกิดจากการสร้างสรรค์งานผ่านความคิดและจินตนาการ 

ที่นำมาเรียบเรียงเกิดเป็นเรื่องราว ทั้งที่เป็นงานเขียนและศิลปะ เช่น นิยาย บทความ สารคดี  

นิทาน ตำนาน ใบปลิว จดหมาย ภาพจิตรกรรม บทเพลง โดยบทเพลงนั ้นเป็นคำประพันธ์

สำหรับขับร้อง ซึ่งสอดแทรกทำนองและดนตรีเข้าด้วยกันเพื่อสร้างสุนทรีย์แก่ผู้เสพวรรณกรรม

ชนิดนี้ ดว้ยวรรณกรรมเพลงอยู่คู่สังคมโลกมาอย่างยาวนาน เกิดจากการสร้างสรรค์วรรณกรรม

กับดนตรีเข้าด้วยกัน จึงมีความพิเศษกว่าวรรณกรรมประเภทอื่น จากความโดดเด่นด้านภาษา 

ที่ใช้ข้อความจำนวนน้อย และสื่อความได้อย่างลกึซึ้ง บทเพลงจึงสร้างความสุนทรีย์ให้แก่ผู้เสพได้

ในระยะเวลาเพียงสั้น ๆ แต่คงความรู้สึกยาวนาน สามารถเข้าถึงเนื้อความได้อย่างลึกซึ้งตรึงใจ 

นอกจากนี้ บทเพลงยังช่วยสะท้อนค่านิยม ความคิด สังคม และวัฒนธรรม ผ่านเนื้อร้อง 

ซึ่งเรียงร้อยต่อกันเป็นเรื่องราว 

 สังคมไทยผูกพันกับวรรณกรรมเพลงมาช้านาน ในอดีตมีการประพันธ์อย่างแพร่หลาย

ทั้งเพลงกล่อมเด็ก เพลงยาว เพลงฉ่อย เพลงแหล่ เพลงร้องเล่นพื้นบ้านในท้องถิ่น เป็นต้น  

ต่อมามีการพัฒนาวรรณกรรมเพลงอย่างต่อเนื่อง เกิดเป็นเพลงลูกกรุง เพลงลูกทุ่ง เพลงไทย

สากล ทั้งที่ร้องเดี่ยว ร้องคู่ และร้องเป็นกลุ่ม ทำให้เกิดชื่อเรียกประเภทบทเพลงที่หลากหลาย

และแยกย่อยออกไปตามรูปแบบลักษณะคำประพันธ์ เนื้อความ และดนตรี เช่นเดียวกับเพลง

ลูกทุ่งแนวเพื่อชีวิตซึ่งเป็นลักษณะหนึ่งในการเรียกชื่อตามเนื้อความของบทเพลงที่เกี่ยวข้องกับ

ชีวิต 

 เพลงลูกทุ่งไดร้ับความนิยมและมีบทบาทต่อการดำเนินชีวิตของคนในสังคมเป็นอย่างมาก 

เนื่องจากเพลงลูกทุ่งเป็นบทเพลงที่มีภาษาเรียบง่าย ใช้ร้องเล่นกันโดยทั่วไป เนื้อหาส่วนใหญ่

ผูกโยงกับการใช้ชีวิตของผู้คนทั่วไปโดยเฉพาะผู้คนในเขตชนบท และสามารถถ่ายทอดเรื่องราว

ค่านิยมของกลุ่มคนดังกล่าวออกมาได้อย่างลึกซึ้งผ่านบทเพลงเหล่านั้น เช่น ความสุขสมหวัง 

เศร้าอกหัก อดอยากยากเข็ญ ชื่นชมธรรมชาติ ชีวิตคู่ การกตัญญูรู้คุณ ดังที่ ชลธี ธารทอง (2532) 

ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการเสดง ประจำปี พ.ศ. 2542 กล่าวว่า เพลงลูกทุ่งเป็นเหมือน

คำบอกเล่าที่มีวิญญาณ คือ มีทั้งสนุก เศร้า และอีกหลายสิ่งหลายอย่าง การทำให้บทเพลง

แต่ละเพลงมีความหมายจะต้องอาศัยประสบการณ์และความรอบรู้ที่เห็นมากับตาจริง ๆ เช่น 
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แต่งว่าอีสานแล้งก็ต้องเขียนให้เห็นว่าแล้งจนมดตาย เพราะไม่มีน้ำจะกิน เป็นต้น  โดยผู้ที่ฟัง

เพลงลูกทุ่งมักเป็นชาวบ้านทั่วไป ประกอบกับผู้แต่งเพลงลูกทุ่งส่วนใหญ่มักมีฟื้นเพมาจากชนบท 

ภาษาที่ใช้ในเพลงลูกทุ่งจึงเป็นภาษาที่ฟังเข้าใจง่าย สอดคล้องกับสภาพความเป็นอยู่  

เช่นเดียวกับที่ พรรณราย คำโสภา (2549, หน้า 37-38) กล่าวไว้ว่า เพลงลูกทุ่งเป็นเพลงที่มี

รากฐานและพัฒนาการมาจากเพลงพื้นบ้าน แต่มีการปรับปรุงคิดค้นการใช้เครื่องดนตรี  

วงดนตรีทำนอง จังหวะ การเรียบเรียงเสียงประสานตามแบบดนตรีตะวันตกและมีแนวทางใน

การนำเสนอที่ทันสมัย ก้าวทันความเปลี่ยนแปลงของสังคมไทย ด้วยเพลงลูกทุ่งเป็นการใช้

สำเนียงคำร้องที่แตกต่างไปในแต่ละท้องถิ่น เช่น สำเนียงสุพรรณบุรี สำเนียงนครศรีธรรมราช 

สำเนียงราชบุรี และใช้คำศัพท์ของท้องถิ่นนั ้น ๆ คือ ภาคเหนือ ภาคกลาง ภาคอีสาน และ

ภาคใต้ สิ่งเหล่านี้ทำให้เกิดลักษณะเฉพาะของเพลงลูกทุ่งโดยแท้จริง เพลงลูกทุ่งจึงเป็นบทเพลง

สะท้อนความเป็นธรรมชาติในการดำเนินชีวิตของในแต่ละภูมิภาค การเลอืกใช้ถอ้ยคำมาเรียงร้อย

ต่อกันนั้นมีความละเอียดอ่อน และช่วยดึงความรู้สึกของผู้ฟังออกมาได้เป็นอย่างดี เช่น 

บทเพลงภาคอีสานมักนำความทุกข์ยาก ลำบาก และยากจนกล่าวไว้ในบทเพลง นอกจากนั้น

ยังมีดนตรีประกอบที่สนุกสนาน บทเพลงภาคกลางจำนวนมากมักกล่าวถึงความเป็นอยู่

อันแสนรุ่งเรือง เมืองอู่ข้าวอู่น้ำ และเมืองแห่งแสงสีวิไลในการใช้ชีวิต ส่วนบทเพลงภาคเหนือ

จัดว่าเป็นเมืองแห่งวัฒนธรรมล้านนาแต่โบราณกาล สื่อความงามอ่อนหวาน อ่อนช้อย 

ทั้งน้ำเสียงและดนตรี ซึ่งโดดเด่นในแบบภาคเหนือ ส่วนบทเพลงภาคใต้มีลักษณะเป็นแนวเพลง

เพื่อชีวิต เนื้อหาส่วนใหญ่กล่าวถึงการต่อสู ้กับความรัก มั่นคงในรักแท้และจริงใจ รวมทั ้ง

กล่าวถึงความอดทนต่ออุปสรรคที่พบเจอ กล่าวได้ว่าทุกภูมิภาคมีนักร้องที่มีความสามารถ

จำนวนมาก ซึ่งรังสรรค์ผลงานเพลงออกมาในแบบฉบับของตนเองอย่างต่อเนื่อง 

 ศิลปินนักร้องเพลงลูกทุ่งภาคใต้ที่มีชื่อเสียงและเป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลายในวงการเพลง

และผู้ฟัง บ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) และ บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) 

สองนักร้องที่มากด้วยผลงาน เนื้อเพลงตรึงใจ ใช้ภาษากระชับ และมีดนตรีที่ทั้งเศร้าและสนุก 

โดย ศิลปินลูกทุ่งไทย (ม.ป.ป., สื่อออนไลน์) กล่าวว่า ผลงานเพลงชุดแรกของบ่าววี  

(ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) ได้เผยแพร่ในช่วงปี พ.ศ. 2548 ซึ่งนับว่าเป็นปีใกล้เคียงกับ บิว กัลยาณี 

(กัลยาณี เจียมสกุล) ที่มีผลงานเพลงออกสู่ผู้ฟัง ในช่วงปี พ.ศ. 2549 นับว่าทั้งสองเป็น

นักร้องคู่ขวัญที่มากด้วยความสามารถและรางวัล ด้วยเนื้อเพลง ภาษา และจังหวะดนตรี 

ประกอบกับน้ำเสียงที่น่าฟัง ทำให้มีผลงานเผยแพร่สู่ผู ้ฟังอย่างต่อเนื่องและได้รับความนิยม

อย่างแพร่หลาย เป็นที่รู้จักในนามนักร้องลูกทุ่งเพลงใต้เพื่อชีวิต มีเนื้อหาจริงใจ และสำเนียง

แบบปักษ์ใต้อันเป็นเอกลักษณ์ประจำถิ่น นอกจากนี้เพลงลูกทุ่งภาคใต้ได้รับความนิยมไปทั่ว
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ทุกภาค มีเนื้อหาสะท้อนค่านิยม ความคิด สังคม และวัฒนธรรมที่เรียงร้อยต่อกันเป็นเรื่องราว

ทั้งที่สื่อความหมายโดยตรงและโดยนัย ซึ่งบทเพลงจำนวนมากมักแต่งขึ้นด้วยกลวิธีการใช้แบบ

เปรียบเพื่อให้ผู ้ฟังเกิดการตีความหมายภายในบทเพลงและเข้าใจเนื้อเพลงอย่างลึกซึ้งจาก

ข้อความจำนวนน้อย นับว่าเป็นแนวทางการใช้อุปลักษณ์มโนทัศน์ท ี่เก ิดขึ้นโดยปกติใน

ชีวิตประจำวัน เช่นเดียวกับ เลคอฟและจอห์นสัน (Lakoff and Johnson, 1980; 2003 อ้างอิงใน 

ศิริพร ภักดีผาสุข, 2561, หน้า 83-84) กล่าวว่า ถ้อยคำอุปลักษณ์มีบทบาทสำคัญในฐานะ

วิธีคิดและวิธีการใช้ภาษาเพื่ออธิบายและทำความเข้าใจเกี่ยวกับโลก ซึ่งถ้อยคำอุปลักษณ์

เป็นสิ่งที่มนุษย์ทุกคนสามารถใช้ เข้าใจ และตีความได้ โดยไม่ต้องอาศัยทักษะพิเศษอื่นใด 

 การศึกษาวรรณกรรมมีความคุ้นชินกับอุปลักษณ์เนื่องจากเป็นโวหารชนิดหนึ่งซึ่งเป็น

ที่รู้จักกันโดยทั่วไป แต่หากกล่าวถึงอุปลักษณ์ในทางภาษาศาสตร์นั้นเป็นการเปรียบสิ่งหนึ่งกับ

อีกสิ่งหนึ่งในแวดวงความหมายใหม่ ศิริพร ภักดีผาสุข (2561, หน้า 81) กล่าวว่า อุปลักษณ์เป็น

การทำความเข้าใจสิ่งหนึ่งโดยการถ่ายโอนลักษณะเด่นของสิ่งอื่นที่อยู่ต่างแวดวงความหมาย

มาใช้อธิบายสิ่งนั้น กล่าวอีกอย่างคือการใช้ “แบบเปรียบ” มาอธิบายสิ่งที่ “ถูกเปรียบ” ดังนั้น

การใช้อุปลักษณ์พบได้ในวรรณกรรมต่าง ๆ เช่น กวีนิพนธ์ เรื่องสั้น นิยาย หรือบทเพลง  

สามารถสะท้อนสิ่งที่ผู ้แต่งต้องการกล่าวโดยนัยหรือต้องการสื่อให้ผู ้เสพวรรณกรรมเข้าใจ

เนื้อความลึกซึ้งผ่านการตีความขั้นพื้นฐาน นอกจากนี้ โคเวคเซส (Kövecses, 2002, p. 4 

อ้างอิงใน ศิริพร ภักดีผาสุข, 2561, หน้า 92) อธิบายเกี่ยวกับอุปลักษณ์ คือ การสร้างมโนทัศน์

ในรูปแบบ “CONCEPTUAL DOMAIN (A) IS CONCEPTUAL DOMAIN (B)” ตามมโนทัศน์นี้

อาจกล่าวได้ว่า CONCEPTUAL DOMAN B คือ ความหมายใหม่ของ CONCEPTUAL DOMAIN A 

เมื่อเป็นเช่นนี้ การใช้อุปลักษณ์ในการกล่าวถึงกลุ่มใดจึงสามารถอธิบายความหมายให้แก่

กลุ่มเหล่านั้นได้ด้วย ด้วยเหตุนี้ ในการศึกษาอุปลักษณ์สามารถนำไปวิเคราะห์ร่วมกับบทเพลง

ได้อย่างน่าสนใจ เพื่อช่วยอธิบายความหมายซึ่งแฝงอยู่ในบทเพลง ตัวอย่างการศึกษาอุปลักษณ์

เชิงมโนทัศน์ จากบทเพลง J-POP ของ พราวพรรณ พลบุญ (2561) ศึกษาอุปลักษณ์ตามแนวคิด

ทฤษฎีในมุมมองทางภาษาศาสตร์ปริชาน ของ เลคอฟและจอห์นสัน พบอุปลักษณ์ทั้งหมด

เกิดจากการนำคำที่อยู่ในวงความหมายต้นทางถ่ายโยงความหมายไปสู่ความรัก ผู้มีความรัก 

ผู้ชายและผู้หญิง ในด้านลักษณะ คุณสมบัติ คุณค่า บทบาท หน้าที่ พฤติกรรม แสดงให้เห็นถึง

มุมมองความคิดและวัฒนธรรมที่ปรากฏในภาษาญี่ปุ่น เช่น ความหมายถ่ายโยงไปสู่ผู้มีความรัก

คอื ธรรมชาติ พบถ้อยคำ อุปลักษณ์ธรรมชาติ คำว่า 光 (hikar-แสงสว่าง) เมื่อนำมาเปรียบเทียบ

ถึงผู้มีความรัก ผู้ได้รับความรัก แสดงให้เห็นถึงฐานะ ชนชั้น ความสูงศักดิ์เหมือนกับดวงดาว

หรือแสงของดอกไม้ไฟซึ่งเป็นสิ่งที่อยู่สูง กล่าวคือ ถ้อยคำแสดงอุปลักษณ์เหล่านี้มีความหมาย
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ทั้งด้านบวกและด้านลบ นอกจากบทเพลงสร้างภาษาในการเปรียบเทียบเพื่อตีความแล้ว 

เนื้อความภายในบทเพลงยังสะท้อนโลกทัศน์ ที่สื่อความคิดรวบยอดต่อคนในสังคมกลุ่มใด 

กลุ่มหนึ่ง ทั้งความคิด ความเชื่อ ค่านิยม ภายในสังคมนั้นอย่างชัดเจน 

 โลกทัศน์ถูกสรา้งจากการรับรู้สิ่งรอบตัวเพื่อหล่อหลอมและกำหนดทิศทางภายในสังคม 

ซึ่งสิ่งหนึ่งที่ช่วยสะท้อนโลกทัศน์ได้เป็นอย่างดี คือ วรรณกรรม โดยเฉพาะวรรณกรรมเพลง

ที่บันทึกเรื่องราว ความคิด การรับรู้ในช่วงเวลาหนึ่งไว้ไดอ้ย่างน่าสนใจ ดังที่ ชรินทร์ อินทะสุวรรณ์ 

(2554) ศึกษาภาพสะท้อนทางสังคมและวัฒนธรรมของชาวไทยภาคใต้ที่ปรากฏในวรรณกรรม

เพลงลูกทุ่ง ของ ประจวบ วงศ์วิชา พบภาพสะท้อนทางสังคมหรือโลกทัศน์ด้านครอบครัว

มีการห่วงใยเอื้ออาทรต่อกันของคนในครอบครัว นอกจากนี้ผู้วิจัยได้ศึกษาเบื้องต้นจากบทเพลง

ของ บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) พบโลกทัศน์ที่มีต่อครอบครัวและเครือญาติ สังคมไทย

ภาคใต้ มีความใกล้ชิดผูกพันกับเครือญาติ ลักษณะการอยู่อาศัยเป็นครอบครัวขยาย จึงทำให้

สมาชิกในครอบครัวมีความรักใคร่สนิทสนมกันเป็นอย่างดี เมื่อต้องห่างไกลกันจึงเกิดการคำนึงหา 

ทว่าการศึกษาโลกทัศน์อาจมีความเปลี่ยนแปลงไปตามช่วงเวลาและกลุ่มคนไดเ้ช่นกัน ดังตัวอย่าง  

ฉันดีใจ ท่ีไดเ้ป็นลูกของพ่อคนนี้ 

ฉันภูมิใจ ไดเ้กิดเป็น ลูกสาวของพ่อของฉัน 

พ่อเฝ้ารัก เฝา้ถนอม อดออมไว้เพื่อครอบครัว 

อดทนสู้สร้างตัว ไม่เคยที่จะท้อใจ 

 (บิว กัลยาณี, ลูกของพ่อ, 2559) 

 บทเพลงลูกของพ่อข้างต้น กล่าวถึงความผูกพันของพ่อและลูกที่มีต่อกัน พ่อซึ่งคอย

ดูแลครอบครัวทำให้เกิดความภาคภูมิใจก่อเกิดภายในใจของลูก ซึ่งควรแก่การเทิดทูนความดี

ของพ่อผู้ซึ่งดูแลทุกคนในครอบครัว 

 จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับอุปลักษณ์มโนทัศน์ในบทเพลงและงานวิจัย

เกี่ยวกับโลกทัศน์ในบทเพลง พบความหลากหลายในแหล่งขอ้มูลที่นำมาศึกษา ทั้งการนำบทเพลง

ของนักประพันธ์เพลงที่มีชื่อเสียง เช่น งานวิจัยของ อันธิกา ดิษฐกิจ (2555) นำบทเพลง

ในหนังสือรวมเพลง 25 ปี ของ นิติพงษ์ ห่อนาค ใช้วิเคราะห์อุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์ในบทเพลง 

และพบบทเพลงที่ประพันธ์โดย แก้ว อัจฉริยะกุล เพื่อวิเคราะห์ถ้อยคำที่เป็นอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์

เกี่ยวกับความรักจากงานวิจัยของ กรกต กลิ่นเดช และณรงค์กรรณ รอดทรัพย์ (2562) และ

การศึกษาโดยเลือกประเภทบทเพลงชื่อดังมาใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล พบการนำบทเพลง

ทั้งเพลงไทยลูกทุ่ง เพลงไทยสากล บทคำขับลูกอ่อน บทเพลงต่างประเทศ เช่น J-POP มาใช้

วิเคราะห์ข้อมูล นอกจากนี้พบการนำบทเพลงของนักร้องที่มีชื่อเสียงเพื่อใช้ในการวิเคราะห์ข้อมูล 
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เช่น นักร้องภาคอีสานของประเทศไทย จินตรา พูนลาภ, พี สะเดิด, ศิริพร อำไพพงศ์, ไผ่ พงศธร 

โดยพบงานวิจัยที่ใช้บทเพลงนักร้องภาคอีสานเป็นจำนวนมาก ในการศึกษา อุปลักษณ์มโนทัศน์

ในบทเพลงและโลกทัศน์ในบทเพลง จึงนำมาเป็นแนวทางการศึกษาอุปลักษณ์มโนทัศน์

และโลกทัศน์ในบทเพลงของนักร้องภาคใต้ต่อไป  

 ดว้ยเหตุนี้ผูว้ิจัยจึงศึกษาเพลงลูกทุ่งภาคใต้ ของ บ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) 

และบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) โดยวิเคราะห์อุปลักษณ์มโนทัศน์ที่ใช้เปรียบเพื่อสื่อความ

ในบทเพลง และวิเคราะห์โลกทัศน์ของคนภาคใต้ที่สะท้อนผ่านเพลงลูกทุ่งภาคใต้ อันจะนำไปสู่

ความเข้าใจถึงอุปลักษณ์มโนทัศน์ในบทเพลงลูกทุ่งภาคใต้และเพื่อเป็นประโยชน์ในการศึกษา

ต่อไป 

 

วัตถุประสงคข์องการวิจัย 

 1. วิเคราะห์อุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้  

 2. วิเคราะห์โลกทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้  

 

ขอบเขตของการวิจัย 

 ผู้วิจัยมุ่งวิเคราะห์อุปลักษณ์มโนทัศน์และโลกทัศน์ที่ปรากฏในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ของ 

บ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) และ บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) นักร้องในเครือ

บริษัท อาร์เอส จำกัด (มหาชน) สังกัดค่าย อาร์ สยาม โดยนำบทเพลงของนักร้องดังกล่าว

เนื่องจากเป็นนักร้องผู้มีชื่อเสยีง มีบทเพลงรอ้งร่วมกัน และมีบทเพลงร้องแก้ที่มีเนื้อหาของเพลง

เชื่อมโยงต่อกัน ซึ่งมีจำนวนบทเพลงทั้งหมด 11 อัลบั้ม 148 บทเพลง แต่งขึ้นตั้งแต่ปี พ.ศ. 2548-

2561 เท่านั้น (ดูบทที่ 3 แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการวิจัย) ได้แก่ 

 1. บทเพลงร้องเดี่ยวของบ่าววี อาร์ สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) จำนวน 76 บทเพลง  

 2. บทเพลงร้องเดี่ยวของบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) จำนวน 67 บทเพลง 

 3. บทเพลงร้องร่วมระหว่างบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) และ บิว กัลยาณี

(กัลยาณี เจียมสกุล) จำนวน 5 บทเพลง 

 ผู้วิจัยศึกษาอุปลักษณ์เพลงลูกทุ่งภาคใตจ้ากบทเพลงของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ 

นานช้า) และ บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) ดังนี้ 

 1. [อุปลักษณ์บุคคล] 

 2. [อุปลักษณ์สัตว์] 

 3. [อุปลักษณ์สิ่งของ] 
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 4. [อุปลักษณ์ยานพาหนะ] 

 5. [อุปลักษณ์ธรรมชาติ] 

 6. [อุปลักษณ์อาหาร] 

 7. [อุปลักษณ์การสูญเสยีและความเจ็บปวด] 

 ผู้วิจัยศึกษาโลกทัศน์ของคนใต้ที่สะท้อนผ่านเพลงลูกทุ่งภาคใต้ จากบทเพลงของบ่าววี 

อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) และ บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) ดังนี้ 

 1. โลกทัศน์เกี่ยวกับความรัก 

 2. โลกทัศน์เกี่ยวกับสถานภาพทางสังคม 

  2.1 เพศ 

 3. โลกทัศน์เกี่ยวกับการศึกษา 

 4. โลกทัศน์เกี่ยวกับวิถีชีวิต 

 4.1 ประเพณีท้องถิ่น 

 4.2 ความเชื่อ 

 4.3 นิสัยของคนภาคใต้ 

 4.4 ถิ่นที่อยู่ 

 4.5 ครอบครัวและเครือญาติ 

 4.6 ธรรมชาติ 

 4.7 วรรณกรรม 

 4.8 อาชีพ 

 4.9 อาหาร 

 4.10 เครื่องแต่งกาย 

 

นิยามศัพท์เฉพาะ 

 อุปลักษณ์มโนทัศน์ หมายถึง การเปรียบสิ่งหนึ่งเป็นอีกสิ่งหนึ่ง ซึ่งปรากฏใน

ชีวิตประจำวัน จนกลายเป็นภาพในใจ อธิบายถึงสิ่งที่ต้องการสื่อสารให้ชัดเจนยิ่งขึ้น โดยอาศัย

ภาษา ถ้อยคำ การสื่อสาร เป็นตัวแทนในการสะท้อนความคิดนั้น 

 โลกทัศน์ หมายถึง การมองโลกหรือรับรู้เกี่ยวกับสิ่งรอบตัวเพื่อประเมินคุณค่าสิ่งใด

สิ่งหนึ่ง โดยมีภาษาสื่อความคิด ความเชื่อ และค่านิยม เพื่อกล่าวถึงสิ่งที่เกิดขึ้นภายในสังคม

หรือกลุ่มคนหนึ่งในการหล่อหลอมและกำหนดทิศทางภายในสังคม 
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 โลกทัศน์เกี่ยวกับความรัก หมายถึง การมองโลกเกี่ยวกับความรัก ความรู้สึกอันดี

ที่มีต่อกัน ทั้งที่สื่อถึงความรักระหว่างชายหญิงและความรักที่มีต่อชาติ บ้านเมือง 

 โลกทัศน์เกี่ยวกับสถานภาพทางสังคม หมายถึง การมองโลกเกี่ยวกับสังคมในด้าน

ฐานะ เพศ ของกลุ่มคนหนึ่งซึ่งเกิดขึ้นภายในสังคมนั้น 

 โลกทัศน์เกี่ยวกับการศกึษา หมายถึง การมองโลกดา้นการศึกษาเล่าเรียนอันเกิดจาก

มุมมองความคิดของคนในสังคมหนึ่ง  

 โลกทัศน์เกี่ยวกับวิถีชีวิต หมายถึง การมองโลกและสิ่งรอบตัวด้านประเพณีท้องถิ่น 

ความเชื่อ นิสัย ถิ่นที่อยู่ ครอบครัว ธรรมชาติ วรรณกรรม อาชีพ อาหาร และเครื่องแต่งกาย 

ภายในกลุ่มคนที่หล่อหลอมทิศทางตามสังคมในช่วงเวลาหนึ่ง 

 เพลงลูกทุ่งภาคใต้ หมายถึง เพลงที่มีคำร้องหรือเนื้อหา ที่มีลักษณะเฉพาะท้องถิ่นใต้ 

ไดแ้ก่ บทเพลงของ บ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ ์นานช้า) และ บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) 

 

ประโยชน์ท่ีจะได้รับจากการวิจัย 

 1. ทราบอุปลักษณ์มโนทัศน์ที่ใช้เปรียบเพื่อสื่อความในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ 

 2. ทราบโลกทัศน์ของคนภาคใต้ที่สะท้อนผ่านเพลงลูกทุ่งภาคใต้ 

 3. เป็นแนวทางในการศึกษาอุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคอื่น ๆ 
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กรอบแนวคดิการวิจัย 

 

 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพ 1 แสดงกรอบแนวคดิอุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ 

 

 

 

 

 

เพลงลูกทุ่งภาคใต้ 

อุปลักษณม์โนทัศนใ์นเพลงลูกทุ่งภาคใต ้ โลกทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ 

- โลกทศัน์เกี่ยวกับความรัก 

- โลกทศัน์เกี่ยวกับสถานภาพทางสังคม 

- โลกทศัน์เกี่ยวกับการศึกษา 

- โลกทศัน์เกี่ยวกับวิถีชีวิต 

 

 

- อุปลักษณ์บุคคล 

- อุปลักษณส์ัตว ์

- อุปลักษณส์ิ่งของ 

- อุปลักษณย์านพาหนะ 

- อุปลักษณธ์รรมชาติ 

- อุปลักษณอ์าหาร 

- อุปลักษณก์ารสูญเสีย 

และความเจบ็ปวด 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

บทที่ 2 

เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 เอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับการวิจัยเรื่อง อุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่ง

ภาคใต้ ผู้วิจัยแบ่งเอกสารเป็นสามส่วน ส่วนแรกเป็นแนวคิดที่เกี่ยวข้อง ส่วนที่สองเป็นเอกสาร

เกี่ยวกับประวัติและผลงงานของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) และ บิว กัลยาณี 

(กัลยาณี เจียมสกุล) และส่วนที่สามเป็นงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง ดังนี้ 

 1. แนวคิดที่เกี่ยวข้อง 

 1.1 แนวคิดเรื่องอุปลักษณ์มโนทัศน์ 

 1.2 แนวคิดเรื่องโลกทัศน์ 

 2. เอกสารเกี่ยวกับประวัติและผลงานของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) 

และ บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) 

 3. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 3.1 งานวิจัยเกี่ยวกับอุปลักษณ์มโนทัศน์ในบทเพลง 

 3.2 งานวิจัยเกี่ยวกับอุปลักษณ์มโนทัศน์ 

 3.3 งานวิจัยเกี่ยวกับโลกทัศน์ในบทเพลง 

 3.4 งานวิจัยเกี่ยวกับโลกทัศน์ 

 

แนวคิดที่เกี่ยวข้อง 

 แนวคิดที่เกี่ยวข้องกับการวิจัยเรื่อง อุปลักษณ์มโนทัศน์ในบทเพลงภาคใต้ ได้แก่  

แนวคิดการศึกษาอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์ ของ เลคอฟและจอห์นสัน (Lakoff and Johnson, 1980) 

และแนวคิดโลกทัศน์ ของ โรเบิร์ต เรดฟิลด์ (Redfield, 1965) ดังรายละเอียดต่อไปนี้ 

 1. แนวคิดเรื่องอุปลักษณ์มโนทัศน ์

 อุปลักษณ์มโนทัศน์เป็นประเด็นกล่าวถึงมาเป็นเวลาเนิ่นนานในงานเขียนของ

อริสโตเติล ในอดีตกล่าวถึง “อุปลักษณ์” เฉพาะทางด้านวาทศิลป์เป็นการใช้ภาษาเพื่อยกระดับ

ถ้อยคำที่ใช้อยู่ทั่วไปให้มีลักษณะพิเศษ มีชั้นเชิงทางความคิด มีวรรณศิลป์ อุปลักษณ์จึงอยู่

นอกขอบเขตของการใช้ภาษาโดยทั่วไปในชีวิตประจำวัน และเป็นการใช้ภาษาแค่ในกลุ่มผู้ที่มี

ความรู้หรือมีศิลปะในการใช้ภาษาชั้นสูง เช่น กวีหรือนักกล่าวสุนทรพจน์เท่านั้น ต่อมาแนวคิด

เรื่องอุปลักษณ์มโนทัศน์ขยายกว้างขึ้น ทำให้เกิดความเข้าใจใหม่ ๆ เพิ่มมากขึ้น 



 

 

  10 

 ศิริพร ภักดีผาสุข (2561, หน้า 83) กล่าวว่า แนวคิดเรื่องมโนอุปลักษณ์ (Conceptual 

Metaphor Theory-CMT) จอร์จ เลคอฟ (George Lakoff) และมาร์ก จอห์นสัน (Mark Johnson) 

ชี้ให้เห็นว่า อุปลักษณ์ไม่ใช่เพียงเรื่องของภาษาแต่เป็นเรื่องของความคิดประสบการณ์และสิ่งใหม่ 

ที่เข้ามาในชีวิตส่วนหนึ่ง ด้วยการเปรียบเทียบกับประสบการณ์หรือสิ่งที่เข้าใจดีอยู่ก่อนแล้ว

และถ่ายโยงความเข้าใจไปยังการเรียนรู้ประสบการณ์ใหม่เหล่านั้น ช่วยกำกับและส่งผลให้เกิด

การใช้ภาษาในลักษณะทีแ่สดงให้เห็นการเปรียบเทียบระหว่างกลุ่มความหมายที่ต่างกัน เลคอฟ

และจอห์นสัน (Lakoff and Johnson, 1980) จึงเสนอศัพท์ “conceptual metaphor” (มโนอุปลักษณ์) 

และ “linguistic metaphor” (ถ้อยคำอุปลักษณ์) เพื่อแยกแยะให้เห็นความแตกต่างระหว่าง

อุปลักษณ์ส่วนที่อยู่ในระบบความคิดกับอุปลักษณ์ส่วนที่แสดงออกผ่านภาษา 

 โคเวคเซส (Kövecses, 2002, p. 4 อ้างอิงใน ศิริพร ภักดีผาสุก, 2561, หน้า 83) 

ได้กล่าวว่า มโนอุปลักษณ์ (conceptual metaphor; metaphorical concept) เป็นความคิด

หรือเป็นมโนทัศน์เชิงเปรียบเทียบ โดยทำความเข้าใจแวดวงความคิด (conceptual domain) หนึ่ง

โดยอาศัยอีกแวดวงความคิดหนึ่ง แวดวงความคิดคือกลุ่มหรือชุดของประสบการณ์ที่เกี่ยวเนื่อง

สัมพันธ์กัน  

 ถ้อยคำอุปลักษณ์ (Linguistic metaphor; metophorical linguistic expression)  

เป็นรูปภาษาที่แสดงให้เห็นความคิดเชิงอุปลักษณ์ ระหว่างสิ่งสองสิ่งที่อยู่ต่างแวดวงความหมายกัน

ช่วยทำให้เราสามารถวิเคราะห์และเห็นมโนอุปลักษณ์ในความคิดของผู้ใช้ภาษาที่สื่อออกมา 

 มโนอุปลักษณ์และถ้อยคำอุปลักษณ์มีบทบาทสำคัญในฐานะวิธีคิดและวิธีการใช้

ภาษาเพื่ออธิบายและทำความเข้าใจเกี่ยวกับโลก ส่วนใหญ่เกิดจากประสบการณ์ที่สัมพันธ์กับ

ร่างกายไปใช้ในการเปรียบเทียบ ทำความเข้าใจ เป็นสิ่งที่มนุษย์ทุกคนสามารถใช้ เข้าใจและ

ตีความได้โดยไม่ต้องอาศัยทักษะความสามารถพิเศษ อุปลักษณ์จึงไม่ใช่สมบัติของเฉพาะกวี  

ผู้มีวาทศิลป์ เช่น แวดวงความหมายเกี่ยวกับ “สงคราม” ที่ใช้คำจำพวก กลยุทธ์ ชนะ เดือดระอุ 

ห่ำหั่น แย่ง แนวรบ สมรภูมิ พันธมิตร เป็นต้น มาใช้ในการกล่าวถึง “การทำธุรกิจ” ดังนั้น

ถ้อยคำอุปลักษณ์ดังกล่าวสื่อให้เห็นมโนอุปลักษณ์ [การทำธุรกจิ คอื สงคราม] เช่น บริษัทของเรา

ต้องวางแผน กลยุทธิ์เพื่อให้สามารถชนะบริษัทคู่แข่งได้ 

 นอกจากนี้ เลคอฟและจอห์นสัน (Lakoff and Johnson, 1980 อ้างอิงใน ศิริพร 

ภักดีผาสุก, 2561, หน้า 85-89) ศึกษาและจัดประเภทของมโนอุปลักษณ์เป็น 3 ประเภท ได้แก่ 

 1.1 Structural metaphor หรือ อุปลักษณ์เชิงโครงสร้าง คือ เปรียบเทียบความเหมือน

ระหว่างแนวคิดสองแนวคิด ผ่านองค์ประกอบย่อยในโครงสร้างของทั้งสองแนวคิดสามารถ

เทียบเคียงกันได้อย่างเป็นระบบ เช่น ความรักกับการเดินทาง การทำธุรกิจกับสงคราม 
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 1.2 Orientation metaphor (spatial orientation) หรือ อุปลักษณ์ทิศทางการเคลื่อนที่ 

เกี่ยวข้องกับประสบการณ์ที่มนุษย์ต้องเคลื่อนที่ไปในทิศทางต่าง ๆ จึงนำความคิดเกี่ยวกับ

ประสบการณ์การเคลื่อนที่ [ขึ้น-ลง] UP-DOWN [เข้า-ออก] IN-OUT หรือ [ศูนย์กลาง-ชายขอบ] 

CENTER-PERIPHERAL มาใช้ในการทำความเข้าใจประสบการณ์อื่น ๆ เช่น ดี คือ ข้างบน “สิ่งที่ดี” 

คือสิ่งที่อยู่ “ข้างบน” ดังนั้น เมื่อกล่าวถึงการได้รับสิ่งที่ดีเราจึงใช้คำว่า “ขึ้น” เช่น รวยขึ้น 

อาการดีขึ้น สวยขึ้น เจริญขึ้น เป็นต้น 

 1.3 Ontological metaphor หรือ อุปลักษณ์วัตถุ เป็นมโนอุปลักษณ์ที่มีการเปรียบเทียบ

สิ่งที่เป็นนามธรรมเหมือนเป็นวัตถุสิ่งของที่จับต้อง หยิบยื่น ส่งผ่าน ฯลฯ ได้แสดงให้เห็น  

การถ่ายโยงประสบการณ์ที่เราใช้แก่ “วัตถุสิ่งของ” เช่น seize (หยิบจับ), lose (ทำหาย), make 

(สร้าง), have (มี), find (หา), grab (หยิบฉวย), slip through fingers (หลุดมือ) ขยายมาใช้ใน

การกล่าวถึง “โอกาส” เป็นนามธรรม ทำความเข้าใจสิ่งที่เป็นนามธรรมโดยพิจารณาว่าสิ่งนั้น

เป็นเสมือนวัตถุที่จับต้องได้ 

 แนวคิดเรื่องมโนอุปลักษณ์ของเลคอฟและจอห์นสัน (Lakoff and Johnson, 1980) 

ทำให้เกิดมุมมองใหม่ ปรากฏการณ์ทางภาษาและความคิด ทำให้เกิดความเขา้ใจใหม่ว่าอุปลักษณ์

เป็นสิ่งใกล้ตัวและมีบทบาทสำคัญในชีวิตเรา 

 นอกจากนี้เลคอฟและจอห์นสัน (Lakoff and Johnson, 1980) อธิบายถึง อุปลักษณ์ 

สามารถสะท้อนความคิดออกมาในรูปของภาษาได้ เช่น มโนทัศน์เรื่อง “เวลา” ในสังคมที่ใช้

ภาษาอังกฤษ ดังตัวอย่าง 

 You don't use your time proftably. 

 Do you have much time left? 

 I've invested a lot of time in her. 

 You need to budget your time. 

 I've invested a lot of time in he. 

 จากตัวอย่างแสดงให้เห็นว่า “เวลา” ในสังคมตะวันตกนั้นถือว่าเป็นสิ่งที่มีค่าและ

เป็นสิ่งที่สำคัญ ฉะนั้นจึงมีมโนทัศน์เกี่ยวกับเรื่องของเวลาว่า “เวลา” เป็นสิ่งมีค่า แนวคิดดังกล่าว

แสดงให้เห็นว่าอุปลักษณ์ไม่ใช่เพียงปรากฏทางภาษาที่มีรูปแบบเปรียบสิ่งหนึ่งเป็นสิ่งหนึ่ง

เท่านั้น แต่ว่าการอุปลักษณ์เป็นรูปภาษาที่เราใช้ในชีวิตประจำวัน ในทางภาษาศาสตร์ อุปลักษณ์ 

หมายถึง คำพูดที่เปรียบสิ่งหนึ่งเป็นอีกสิ่งหนึ่งซึ่งเกิดจากมโนทัศน์ประกอบด้วย “แบบเปรียบ” 

และ “สิ่งที่ถูกเปรียบ” ทั้งนี้ส่ิงที่นำมาเปรยีบคอืสิ่งทีอ่ยู่ต่างแวดวงความหมาย และในการเปรยีบนัน้

จะปรากฏสิ่งที่ถูกเปรียบหรือไม่ก็ได้ 
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 มโนทัศน์ เป็นระบบความคิดเกี่ยวกับสิ่งใดสิ่งหนึ่งเพื่อทำให้เกิดภาพในใจอธิบายถึง

สิ่งที่มนุษย์รับรู้และเข้าใจโดยอาศัยภาษา ถ้อยคำ การสื่อสาร เป็นตัวแทนในการสะท้อน

ความคิดนั้นออกมา ออกเดนและริชาร์ด (Ogden and Richards, 1972, p.11 อ้างอิงใน ชนิกานต์ 

วงศ์ปิยะ, 2556, หน้า 145-146) ได้กล่าวถึงความหมายของความสัมพันธ์ระหว่างรูปภาษา 

(Symbols) ความคิด (Concept) และ สิ่งที่อ้างถึง (Referent) ซึ่งสิ่งที่อ้างถึงกับรูปภาษาไม่ได้มี

ความสัมพันธ์โดยตรงกับวัตถุในโลก แต่มีความหมายได้โดยผ่านกระบวนความคิดแบบมโนทัศน์

ของผู้ใช้ภาษา มโนทัศน์ไม่ได้สื่อถึงความหมายเพียงอย่างเดียวแต่มีความเด่นชัดในด้าน

การเปรียบเทียบด้วย ซึ่ง เลคอฟและจอห์นสัน (Lakoff and Johnson, 1980) กล่าวถึงระบบ

มโนทัศน์ของมนุษย์ ว่าประกอบไปด้วยสิ่งที่เรารับบนโลก ซึ่งทำให้เกิดความสัมพันธ์กับผู้อื่น

ระบบความคิดของมนุษย์นั้นเป็นสิ่งที่เกี่ยวข้องกับการปรียบเทียบ แต่การปรียบเทียบดังกล่าว

เกิดขึ้นอยู่แล้วในชีวิตประจำวัน และเกิดขึ้นอย่างเป็นธรรมชาติจะไม่รู้สึกถึงปรกฎการณ์เหล่านี้

ที่เกิดขึ้นในระบบ 

 การศึกษาแนวคิดเรื่องอุปลักษณ์มโนทัศนต์ามแนวอรรถศาสตร์ปริชานของ เลคอฟ

และจอห์นสัน (Lakoff and Johnson, 1980) ได้เสนอแนวคิดเกี่ยวกับอุปลักษณ์เป็นการขยาย

ความเข้าใจในลักษณะที่ต่างไปจากเดมิ ตามที่ผู้ใช้ภาษาส่วนใหญ่มองว่าเป็นกลวิธีทางวรรณศิลป์

ปรากฏในถ้อยคำของกวี อุปลักษณ์มโนทัศน์ไม่ได้มีอยู่เฉพาะในบทกวี หากแต่เป็นถ้อยคำที่ใน

ชีวิตประจำวัน และที่สำคัญเป็นผลผลิตของระบบวิธีคิดของเรา ดังนั ้นภาษาที่มนุษย์ใช้ใน

ชีวิตประจำวันมีลักษณะการเปรียบเทียบจากตัวผู้ใช้ภาษาโดยปกติ ซึ่งสะท้อนมโนทัศน์ทาง

ความคิดจัดเป็นอุปลักษณ์มโนทัศน์ (Conceptual metaphor) สิ่งเหล่านี้เกิดขึ้นจากการรับรู้ต่อ

สิ่งที่อยู่รอบตัวเราและสัมพันธ์กับประสบการณ์ในการรับรู้เดิมที่มีอยู่ของมนุษย์จึงเกิดเป็น

ความเข้าร่วมกัน การวิจัยนี้จะใช้แนวคิดการศึกษาอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์ของ เลคอฟและ

จอห์นสัน (Lakoff and Johnson) วิเคราะห์อุปลักษณ์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ 

 2. แนวคิดเรื่องโลกทัศน ์  

  โลกทัศน์เป็นการมองโลกหรือรับรู้เกี่ยวกับสิ่งรอบตัวเพื่อประเมินคุณค่าสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 

โดยมีภาษาสื่อความคิด ความเชื่อ และค่านิยม เพื่อกล่าวถึงสิ่งที่เกิดขึ้นภายในสังคมหรือกลุ่ม

คนหนึ่งในการหล่อหลอมและกำหนดทิศทางภายในสังคม ในการศึกษาโลกทัศน์เกี่ยวข้องกับ

ทัศนคติ ความรู้สึกนึกคิดของบุคคลที่มีต่อสิ่งใดสิ่งหนึ่ง โดยในแต่ละช่วงเวลาอาจมี

การเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมัยและค่านิยมในสังคมนั้น ๆ 
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  สนิท สมัครการ (2518, หน้า 14) ให้ความหมายว่า โลกทัศน์ คือ สิ่งที่กำหนดแนวคิด

และพฤติกรรมของมนุษย์ และโลกทัศน์ก็ชี้ให้เห็นผลแสดงออกทางวัฒนธรรมเกี่ยวกับชีวิต

และโลกของคนในสังคมโดยรวม 

  โรเบิร์ต เรดฟิลด์ (Redfield, 1965 อ้างอิงใน อมรา พงศาพิชญ์, 2541 หน้า 81-82) 

กล่าวว่า โลกทัศน์ คือ ภาพที่บุคคลในสังคมมองเห็นตัวเขา และความสัมพันธ์ของตัวเขากับ

สภาพครอบครัว การศึกษาโลกทัศน์ คือ การพยายามทำความเข้าใจของกลุ่มคนที่นักวิชาการ

กำลังศึกษาอยู่นัน้มองสังคมและโลกรอบ ๆ ตัวเขาอย่างไร โดยโรเบิร์ต เรดฟิลด์ (Robert Redfield) 

เป็นนักมานุษยวิทยาคนแรกที่ใช้คำว่าโลกทัศน์ (Worldviews) โดยให้คำอธิบายว่า โลกทัศน์ คือ 

ภาพที่บุคคลในสังคมมองเห็นตัวเขาและความสัมพันธ์ของตัวเขากับสภาพรอบตัว  ดังนั้น

การศึกษาโลกทัศน์เป็นการพยายามทำความเข้าใจว่ากลุ่มคนที่นักวิชาการกำลังศึกษาอยู่นั้น 

มองสังคมและโลกรอบ ๆ ตัวอย่างไร โรเบิร์ต เรดฟิลด์ (Robert Redfield) ได้ศึกษาคนเม็กซิกัน

ในหมู่บ้าน ผลการศึกษาชี้ให้เห็นสภาพสังคม วัฒนธรรม ของคนชนบทในเม็กซิโกและวิธีการ

ปรับตัวให้เข้ากับสภาพแวดลอ้มทีก่ำลังเปลี่ยนแปลง เพราะอิทธิพลของวัฒนธรรมทางตะวันตก

จากโลกที่พัฒนาแล้ว อย่างไรก็ตามการศึกษาเรื่องโลกทัศน์นี้มีปัญหาจำนวนมากโดยเฉพาะ

อย่างยิ่งการศึกษาโลกทัศน์ที่กำลังเปลี่ยนแปลงไปเรื่อย ๆ 

  นอกจากนี้ วิทย์ วิศทเวทย์ (2523, หน้า 25) กล่าวว่า โลกทัศน์ในมุมมองด้าน

มานุษยวิทยา คือ ทัศนะของมนุษย์ที่มีต่อสิ่งแวดลอ้มรอบตัวเขาและกลุ่มที่เขาอาศัยอยู่ รวมไปถึง

เผ่าพันธุ์มนุษย์กลุ่มอื่น ๆ ที่ซึ่งแสดงออกผ่านความเชื่อ วัฒนธรรม ประเพณี และค่านิยม 

โดยการสืบทอดจากรุ่นสู่รุ่นจนถึงปัจจุบัน ดังนั้นโลกทัศน์คือความเชื่ออันเป็นระบบในวิถีชีวิต

ของคน อาจพูด คิด ทำอะไรอย่างหลากหลายเพียงเพื่อสะท้อนทัศนะอันหนึ่งอันเดียวกัน ทัศนะ

พื้นฐานนี้จัดว่าเป็นโลกทัศน์กำหนดทิศทางชีวิตของแต่ละคน และเป็นตัวกำหนดทิศทางของ

สังคมที่อยู่ร่วมกัน 

  การวิจัยในครั้งนี้จะใช้แนวคิดเรื่องโลกทัศน์ของโรเบิร์ต เรดฟิลด์ (Redfield, 1965) 

ที่ว่าการศึกษาเรื่องโลกทัศน์เป็นการพยายามทำความเข้าใจต่อกลุ่มคนที่กำลังศึกษาอยู่นั ้น 

ด้วยการมองสังคมและโลกรอบรอบตัวให้เห็นสภาพสังคม วัฒนธรรม และด้านอื่น ๆ ในการอยู่

ร่วมกัน ซึ่งเป็นแนวทางในการวิเคราะห์โลกทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ 
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เอกสารเกี่ยวกับประวตัิและผลงานของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) และบิว 

กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) 

 ผู้วิจัยมุ่งวิเคราะห์บทเพลงลูกทุ่งภาคใต้ของ บ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) 

และ บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) นักร้องในเครือบริษัท อาร์เอส จำกัด (มหาชน) สังกัด

ค่าย อาร์ สยาม ซึ่งเป็นนักร้องที่มีชื่อเสียงและมีผลงานร่วมกัน โดยผู้วิจัยแบ่งเอกสารเกี่ยวกับ

ประวัติและผลงานออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ ประวัติและผลงานของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ 

นานช้า) และประวัติและผลงงานของบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 1. ประวัติและผลงงานของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) 

 คมชัดลึก (2555, สื่อออนไลน์) กล่าวว่า ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า ใช้ชื่อในวงการเพลงว่า 

บ่าววี อาร์สยาม มีภูมิลำเนาอยู่ที่จังหวัดตรัง เกิดเมื่อ วันที่ 29 มกราคม พ.ศ. 2517 มีพี่น้อง

ทั้งหมด 3 คน บ่าววีเป็นลูกคนโต ใน พ.ศ. 2555 จบการศึกษาระดับปริญญาตรี สาขาการเมือง

การปกครอง คณะรัฐศาสตร์ มหาวิทยาลัยรามคำแหง ในระยะเวลาถึง 19 ปี และจบโรงเรียน

จ่าอากาศ เหล่าอากาศโยธิน-สารวัตรทหาร รุ่นที่ 36 ปัจจุบันบ่าววีรับราชการเป็นทหารอากาศ

ที่กรมกิจการพลเรือนทหารอากาศ กองบัญชาการกองทัพอากาศ ดอนเมือง กรุงเทพมหานคร 

ด้านวงการกีฬา บ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) ได้เซ็นสัญญาเป็นนักฟุตบอล สังกัด 

สโมสรฟุตบอลจังหวัดสมุทรปราการ ในลีกภูมิภาค ดิวิชั่น 2 รวมถึงในวงการมวยไทยยังเป็น

ผู้สนับสนุนให้กับนักมวยไทยที่ชื่อว่า วรวุฒิ บ่าววียีนส์ อีกด้วย 

 จังหวัดตรัง (Trang) (ม.ป.ป., สื่อออนไลน์) กล่าวว่า ในระหว่างเข้ารับราชการทหาร

เมื่อมีเวลาว่างก็จะไปร้องเพลงตามผับหรือห้องอาหารต่าง ๆ ในเวลากลางคืน จนกระทั่งได้ส่ง  

ผลงานเพลงของตัวเองให้ศิลปินนักร้องหนู มิเตอร์ ผ่านไป 1 เดือน ได้รับการตอบกลับผ่านการ

พิจารณา บ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) นักร้องหนุ่มจากแดนใต้ จึงมีผลงานเพลง

สร้างชื่อเสียงจากบทเพลง ขอนไม้กับเรือ และยังเป็นนักร้องลูกทุ่งเพื่อชีวิต เนื้อหาจริงใจ 

ตรงไปตรงมา ที่มีสำเนียงแบบปักษ์ใต้อันเป็นเอกลักษณ์ประจำตัว ในสังกัดค่าย อาร์สยาม 

เช่นเดียวกับบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) โดยมีศิลปินที่ชื่นชอบ ได้แก่ เอกชัย ศรีวิชัย 

และมาลีฮวนน่า 

 ผลงานเพลงชุดแรกของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) เผยแพร่ในช่วงปี 

พ.ศ. 2548 มีบทเพลงที่ได้รับความนิยม เช่น ดาวห่วงจันทร์ ฝากฟ้า และในชุดที่ 2 ชื่ออัลบั้ม

บ่าววี 2 ออกเผยแพร่ในป ีพ.ศ. 2550 มีเพลงที่ไดร้ับความนิยม คอื ขอนไม้กับเรือ ซึ่งเป็นบทเพลง

ที่ได้รับความนิยมมาก จากนั้น บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) นักร้องสาวในค่ายเดียวกัน

ได้นำไปแปลงเป็นเพลงของตน ชื่อเพลงเพียงสองเรา และบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต.วีรยุทธิ์ นานช้า) 



 

 

  15 

มีผลงานออกมาเรื่อย ๆ ทำให้เป็นที่รู้จกัอย่างกว้างขวาง นอกจากนี้บ่าววียังเคยร่วมแสดงละคร

ในช่อง 7 HD และช่อง 8 รวมทั้งได้รับรางวัลพิฆเนศวร ครั้งที่ 2 ประจำปี 2556 สาขาศิลปิน

เพลงลูกทุ่งดีเด่นชาย และบุคคลสงเคราะห์ดีเด่น เข้ารับพระราชทานโล่รางวัล “ตาชั่งทอง” 

ประจำปี 2556 

 2. ประวัติและผลงงานของบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) 

  ไทยรัฐ ออนไลน์ (2560, สื่อออนไลน์) กล่าวว่า กัลยาณี เจียมสกุล มีชื่อในวงการเพลง

ว่า บิว กัลยาณี บ้านเกิดอยู่ที่อำเภอกาญจนดิษฐ์ จังหวัดสุราษฎร์ธานี เกิดเมื่อวันที่ 12 ธันวาคม 

พ.ศ. 2528 มีพี่น้องทั้งหมด 3 คน บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) เป็นคนสุดท้อง จบการศึกษา

ระดับปริญญาตรี จากคณะบริหารธุรกิจ สาขาวิชาการจัดการ จากมหาวิทยาลัยรัตนบัณฑิต 

ในระยะเวลา 14 ปี ซึ่งก่อนหน้านี้เคยศึกษาอยู่ที่มหาวิทยาลัยรามคำแหง คณะนิเทศศาสตร์

บูรณาการ และศึกษาอยู่ที่มหาวิทยาลัยแม่โจ้ จังหวัดเชียงใหม่ ด้านการตลาด ก่อนจะมาสำเร็จ

การศึกษา ที่มหาวิทยาลัยรัตนบัณฑิต 

  ฐานะทางบ้านของบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) ค่อนข้างยากจน พ่อเป็นภารโรง

ของโรงเรียน ส่วนแม่ขายขนมในโรงเรียนกาญจนดิษฐ์วิทยาคมเช่นกัน บิว กัลยาณี (กัลยาณี 

เจียมสกุล) มีความชื่นชอบการร้องเพลงมาตั้งแต่เด็ก ขณะที่ครอบครัวได้สนับสนุนเรื่องเช่นกัน 

เนื่องจากพ่อเคยเล่นหนังตะลุง ส่วนแม่ชื่นชอบการร้องเพลงรำวง ทำให้ซึมซับเกิดเป็น

ความสามารถเข้าประกวดร้องเพลงตั้งแต่ระดับชั้นอนุบาลจนถึงระดับมหาวิทยาลัย ซึ่งชนะเลิศ

การประกวดร้องเพลง “Big C Sing Contert 2544” ชนะเลิศการประกวดร้องเพลงระดับอุดมศึกษา 

และเข้าชิงแชมป์ประเทศไทยปี 2546 

  RSIAM (2556, สื่อออนไลน์) กล่าวว่า การเข้าวงการของ บิว กัลยาณี (กัลยาณี 

เจียมสกุล) ในขณะเรียนมหาวิทยาลัยเคยไดร้่วมร้องประสานเสยีงอยู่ในวงดนตรีของมหาวิทยาลัย 

และได้เข้าร่วมร้องเพลงในอัลบั้มครบรอบ 70 ปี มหาวิทยาลัยแม่โจ้ นอกจากนั้นยังเป็นนักร้อง

ประจำวงดนตรีลูกทุ่ง “แม่โจ้แบนด์” และด้วยที่น้ามีวงอิเล็กโทนเป็นของตัวเอง บิว กัลยาณี 

(กัลยาณี เจียมสกุล) จึงได้ร่วมตระเวนร้องเพลงไปกับวงดนตรี จนได้รู้จักกับอาจารย์ มาร์ค 

ใบเตย (นคร ทิพย์ปัญญา) จึงทำให้บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) ได้มีโอกาสร้องเพลง

อัดเสียงไว้ เพื่อนำมาเสนอกับคุณ สนอง โสตถิลักษณ์ ผู้ดูแลค่ายมีดีเรคคอร์ด ในเครืออาร์สยาม 

และก็ถูกเรียกเข้ามาเซ็นสัญญา โดยผลงานอัลบั้มแรกชื่อว่าโนบราโนราห์ ออกมาในช่วงปี พ.ศ. 

2549 และได้รับการต้อนรับอย่างดี ทำให้เธอก้าวขึ้นมาเป็นนักร้องลูกทุ่งเพื่อชีวิตหญิงแถวหน้า

ไดอ้ย่างรวดเร็ว ดว้ยเพลงที่มีเนื้อหาและจังหวะสนุกสนาน ประกอบกับน้ำเสียงที่น่าฟังของผู้ร้อง 

โดยมีบทเพลงซึ้งที่เรียกน้ำตาให้คิดถึงบ้านเกิดด้วยเพลงสาวรามฯ ยามเย็น รวมทั้งเพลงรักซึ้ง ๆ 
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จากเพลงจะอยู่เคียงข้างเธอ ต่อมาบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) มีบทเพลงอื่น ๆ ที่ได้รับ

ความนิยมตามมาอีกหลายเพลง ทำให้มีผลงานออกมาอย่างต่อเนื่อง 

  นอกจากการเป็นนักร้อง บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) ยังมีโอกาสในด้านการเป็น 

พรีเซ็นเตอร์ เนสกาแฟ 3 in 1 มายคัพ คนใต้หัวใจเข้มข้น ในปี พ.ศ. 2550 พรีเซ็นเตอร์ ทรู- 

มิวสิคซิม คู่กับ สุธิราช วงศ์เทวัญ, กระแต อาร์สยาม และโปงลางสะออน อาร์ สยาม ในปี พ.ศ. 

2551 และร่วมแสดงภาพยนตร์ รวมพลคนลูกทุ่งเงินล้าน ใน ปี พ.ศ. 2556 ทำให้ได้รับรางวัล

ดาวรุ่งยอดนิยม สตาร์ เอนเตอร์เทนเมนท์ อะวอร์ดส์ ปี 2006 (ประกาศเมื่อ 12 มีนาคม 2550) 

และรางวัลศิลปินเพื่อชีวิตหน้าใหม่ยอดนิยมฝ่ายหญิง มหานครอะวอร์ดส์ ครั้งที่ 3 (ประกาศ

เมื่อ 30 มีนาคม พ.ศ. 2550) 

 

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 งานวิจัยเกี่ยวกับอุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ เป็นการศึกษาจากงานวิจัย

เกี่ยวกับอุปลักษณ์มโนทัศน์ในบทเพลง งานวิจัยเกี่ยวกับอุปลักษณ์มโนทัศน์ งานวิจัยเกี่ยวกับ

โลกทัศน์ในบทเพลง และงานวิจัยเกี่ยวกับโลกทัศน์ โดยมีรายละเอียดดังนี้ 

 1. งานวิจัยเกี่ยวกับอุปลักษณม์โนทัศนใ์นบทเพลง 

 อันธิกา ดิษฐกิจ (2555) ศึกษาอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์ในบทเพลงที่ประพันธ์โดย 

นิติพงษ์ ห่อนาค โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์รูปภาษาที่เป็นอุปลักษณ์และมโนทัศน์ในเรื่อง

ที่พบจากอุปลักษณ์ในหนังสือรวมเพลง 25 ปี ของ นิติพงษ์ ห่อนาค จำนวน 331 เพลง 

โดยศึกษาตามแนวคิดทฤษฎีอรรถศาสตร์ปริชานและแนวคิดอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์ของเลคอฟ

และจอห์นสัน ผลการศึกษา พบว่า การแบ่งประเภทบทเพลงตามความหมายของเนื้อหาบทเพลง

ออกเป็น 3 ประเภท คือ บทเพลงที่มีความหมายเกี่ยวกับความรัก จำนวน 267 เพลง เกี่ยวกับ

ชีวิต จำนวน 62 เพลง และเกี่ยวกับพระมหากษัตริย์ จำนวน 2 เพลง ซึ่งบทเพลงที่เกี่ยวกับ

ความรักมีจำนวนมากที่สุด และพบอุปลักษณ์ในบทเพลงประเภทนี้มากที่สุด โดยจำแนกประเภท

ของอุปลักษณ์ตามเรื่องต่าง ๆ ได้ ดังนี้ อุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์เกี่ยวกับความรัก อุปลักษณ์เชิง

มโนทัศน์เกี่ยวกับผู้มีความรัก อุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์เกี่ยวกับผู้หญิง อุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์

เกี่ยวกับผู้ชาย อุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์เกี่ยวกับใจ และอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์เกี่ยวกับธรรมชาติ 

ภายในบทเพลงนั้นผู้ประพันธ์มักนำอุปลักษณ์ที่ซึ่งเป็นรูปธรรมมาใช้ในการเปรียบเทียบกับ

สิ่งต่าง ๆ ที่เป็นนามธรรม เช่น การนำอุปลักษณ์สิ่งมีชีวิต เช่น มนุษย์ มาเปรียบกับความรัก  

การใช้อุปลักษณ์ในลักษณะเช่นนี้ทำให้ผู้ฟังหรือผู้รับสารสามารถเข้าใจความหมายของบทเพลง

และเกิดภาพจินตนาการตามบทเพลงได้อย่างชัดเจน นอกเหนือจากนี้ในสังคมไทยนั้นมีการนำ
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คำกริยาที่ใช้กับสิ่งที่เป็นรูปธรรมมาใช้กับสิ่งที่เป็นนามธรรมอยู่บ่อยครั้งเพื่อให้เกิดความเข้าใจ

ความหมายได้อย่างชัดเจน แสดงให้เห็นการถ่ายโยงความหมายและสะท้อนมโนทัศน์ของผู้ใช้

ภาษาในการประพันธ์เพลง โดยใช้อุปลักษณ์ต่าง ๆ เพื่อให้สอดคล้องกับสิ่งที่เกิดขึ้นในการใช้

ภาษาในชีวิตประจำวันโดยทั่วไปของมนุษย์อย่างเป็นปกติ 

 กรกนก รัมมะอัตถ์ (2556) ศึกษาการเปรียบเทียบอุปลักษณ์ความรักในเพลงไทย

ลูกทุ่งกับเพลงไทยสากล โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาถ้อยคำอุปลักษณ์เกี่ยวกับความรัก

ในเพลงไทยลูกทุ่งยุคก่อนเพลงไทย เพลงลูกทุ่งยุคปัจจุบัน และเพลงไทยสากลยุคปัจจุบัน  

วิเคราะห์มโนทัศน์เกี่ยวกับความรักที่พบในเพลงไทยลูกทุ่งยุคก่อน ยุคปัจจุบัน และไทยสากล

ยุคปัจจุบัน เปรียบเทียบอุปลักษณ์ความรักที่ปรากฏในเพลงไทยลูกทุ่งยุคก่อนกับเพลงไทย

ลูกทุ่งยุคปัจจุบัน และอุปลักษณ์ความรักที่ปรากฏในเพลงไทยลูกทุ่งยุคปัจจุบันกับเพลงไทย

สากลยุคปัจจุบัน ตามทฤษฎีอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์ของ เลคอฟและจอห์นสัน และแนวคิด

เกี่ยวกับการถ่ายโยงความหมายของครูซ โดยผู้วิจัยเก็บรวบรวมข้อมูลเพลงไทยลูกทุ่งยุคก่อน

จากหนังสือพิมานเพลง เล่ม 1-4 เพลงไทยลูกทุ่งยุคปัจจุบันจากหนังสือเพลงลูกทุ่งเพื่อชีวิต 

Vol.1-Vol.5 ตีพิมพ์ในปี พ.ศ. 2553-2555 และเพลงไทยสากลยุคปัจจุบันจากหนังสือเพลง 

The Guitar Year Book ตีพิมพ์ในปี พ.ศ. 2551-2555 

 ผลการศึกษาพบอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์เกี่ยวกับความรักทั้งหมด 16 อุปลักษณ์ 

ได้แก่ 1) [ความรัก คือ มนุษย์] 2) [ความรัก คือ พืช] 3) [ความรัก คือ สัตว์] 4) [ความรัก คือ 

ทรัพย์สิน] 5) [ความรัก คือ อาหาร] 6) [ความรัก คือ สิ่งก่อสร้าง] 7) [ความรัก คือ ธรรมชาติ] 

8) [ความรัก คือ สิ่งเหนือธรรมชาติ] 9) [ความรัก คือ การแสดง] 10) [ความรัก คือ การแข่งขัน] 

11) [ความรัก คือ การเดินทาง] 12) [ความรัก คือ การเรียน] 13) [ความรัก คือ การเจ็บป่วย] 

14) [ความรัก คือ สิ่งของ] 15) [ความรัก คือ สงคราม] และ 16) [ความรัก คือ เพลง] ซึ่งมี

กระบวนการถ่ายโยงทางความหมาย 2 ประเภท ได้แก่ การถ่ายโยงความหมายแบบภวสัมพันธ์

และการถ่ายโยงความหมายแบบญาณสัมพันธ์ อุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์เกี่ยวกับความรักในเพลง

ไทยลูกทุ่งยุคก่อน มีการใช้ถ้อยคำอุปลักษณ์ที่สะท้อนให้เห็นถึงสภาพสังคมชนบทและวิถี 

การดำเนินชีวิตที่เรียบง่าย ในขณะที่เพลงไทยลูกทุ่งยุคปัจจุบันมีการใช้ถ้อยคำอุปลักษณ์ที่

แสดงให้เห็นถึงความทันสมัย ความเจรญิเติบโตของสังคมมากข้ึน เช่นเดียวกับถ้อยคำอุปลักษณ์

ที่พบในเพลงไทยสากลยุคปัจจุบัน ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการเปลี่ยนแปลงของสังคมเมืองที่มีอิทธิพล

ไปสู่สังคมชนบท อย่างไรก็ตามพบว่า ในเพลงไทยลูกทุ่งยุคปัจจุบันมีการใช้ถ้อยคำอุปลักษณ์ 

ที่สะท้อนวิถีชีวิตสภาพความเป็นอยู่ของสังคมชนบท ประเพณีพื้นบ้านให้เห็นอยู่ด้วยเช่นกัน 
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 อัษฎาวุธ ไสยรส (2558) ศึกษามโนอุปลักษณ์ความเป็นอสีานในบทเพลงลูกทุ่งอสีาน

ร่วมสมัย โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์มโนอัปลักษณ์ความเป็นอีสานในบทเพลงลูกทุ่งอีสาน

ร่วมสมัย และวิเคราะห์หน้าที่ของถ้อยคำอุปลักษณ์ความเป็นอีสานในบทเพลงลูกทุ่งร่วมสมัย

ตามแนวการศึกษาหน้าที่ของอุปลักษณ์ตามแนวคิดทฤษฎีวัจนปฏิบัติศาสตร์ของโกทลี ผู้วิจัยใช้

วิธีการเลือกแบบเจาะจงจากนักร้อง จำนวน 6 คน ได้แก่ ศิริพร อำไพพงศ์, จินตรา พูนลาภ, 

ต่าย อรทัย, ไผ่ พงศธร, มนต์แคน แก่นคูณ และไหมไทย ใจตะวัน จำนวนทั้งสิ้น 531 เพลง 

ผลการศึกษา พบว่า มโนอุปลักษณ์ความเป็นอีสานที่สะท้อนผ่านถ้อยคำอุปลักษณ์ในบทเพลง

ลูกทุ่งอสีานร่วมสมัย มีจำนวน 15 มโนอุปลักษณ์ ไดแ้ก่ การต่อสูแ้ข่งขัน การเดนิทาง ธุรกิจ พื้นที่

หรือสถานที่ ธรรมชาติ สัตว์ พืช การศึกษา มนุษย์ อาหาร การรักษาโรค เครื่องใช้และสิ่งปลูก-

สร้าง วัตถุสิ่งของ ภัยพิบัติ และการประหยัดอดออม ซึ่งหน้าที่ของถ้อยคำอุปลักษณ์ความเป็น

อีสานในบทเพลงลูกทุ่งอีสานร่วมสมัยมี 3 ด้าน คือ 1) หน้าที่ด้านการถ่ายทอดความคิด  

2) หน้าที่ด้านบุคคลสัมพันธ์ 3) หน้าที่ด้านการเรียบเรียงความ ผลการวิจัยในครั้งนี้ช่วยทำให้เกิด

ความเข้าใจในระบบความคิดของคนในสังคมอีสาน และทราบถึงความสำคัญของภาษาที่ใช้  

โน้มน้าวใจและมีอิทธิพลส่งผลต่อความคิด ความรู้สึก และการกระทำของคนในสังคมสะท้อน

ความเป็นอีสานออกมาผ่านบทเพลง 

 แพรวพรรณ พลบุญ (2561) ศึกษาอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์จากบทเพลง J-POP โดย

มีวัตถุประสงค์เพื่อค้นหาอุปลักษณ์จากบทเพลง J-POP เกี่ยวกับความรักและความสัมพันธ์

ระหว่างอุปลักษณ์กับมโนทัศน์ของสังคมญี่ปุ่นผ่านการใช้คำอุปลักษณ์ โดยนำข้อมูลบทเพลง 

J-POP จากคลังเพลงภาษาญี่ปุ่นออนไลน์ ระหว่างปี ค.ศ. 2000-2017 จำนวน 400 บทเพลง 

นำมาแปลและตรวจสอบโดยเจ้าของภาษา ซึ่งเป็นการวเิคราะห์อุปลักษณ์ตามแนวคิดอุปลักษณ์

ในมุมมองทางภาษาศาสตร์ปริชานของ เลคอฟและจอห์นสัน (1980) ผลการศึกษาพบอุปลักษณ์ 

159 คำ แบ่งเป็น 4 ประเภท ได้แก่ 1) อุปลักษณ์ความรัก 2) อุปลักษณ์ผู้มีความรัก 3) อุปลักษณ์

ผู้หญิง 4) อุปลักษณ์ผู้ชาย ตัวอย่าง อุปลักษณ์ความรัก [ความรัก คอื ธรรมชาติ] กล่าวถึงท้องฟ้า 

สายลม เมฆ ฝน ซึ่งอุปลักษณ์ความรักทั้ง 4 ประการดังกล่าว คือ เป็นธรรมชาติและเป็น

สิ่งมีชีวิต โดยถ้อยคำส่วนใหญ่ที่นำมาใช้จะเกี่ยวข้องกับธรรมชาติและสิ่งมีชีวิต สัตว์ พืช ที่อยู่

รอบ ๆ ตัวของชาวญี่ปุ่นโดยถูกนำมาใช้เป็นอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์เกี่ยวกับความรัก ผู้ที่มีความรัก 

ผู้หญิง และผู้ชายเป็นจำนวนมากทำให้ทราบถึงมุมมองความรักโดยสะท้อนให้เห็นถึงระบบ

ความคิดของคนญี่ปุ่นในสังคมความเชื่อ ความรู้สึก 
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 ศรณ์ชนก ศรแก้ว (2561) ศึกษาอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์เกี่ยวกับบุคคลที่สามของ

ความรักในเพลงไทย การเปรียบเทียบมโนทัศน์ของผู้ที่มีสถานภาพต่างกันที่มีต่อบุคคลที่สาม 

โดยเก็บรวบรวมข้อมูลจากเพลงไทยลูกทุ่งและเพลงไทยสากล ที่ซึ่งเผยแพร่จำนวน 5 ช่องเพลง 

ผ่านบนเว็บไซต์ www. YouTube.com ได้แก่ RsiamMusic, GMM GRAMMY GOLD OFFICIAL, 

Rsfriends, GMM GRAMMY OFFICIAL และ Yes! Music Label ระหว่างป ีพ.ศ. 2548-2558 

จำนวน 240 เพลง ในการศึกษาครั้งนี้ได้ศึกษาตามแนวคิดทฤษฎีภาษาศาสตร์ปริชาน และพบ

ผลการวิจัยแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 3 มโนทัศน์ ได้แก่ บุคคลที่หนึ่ง คนกลาง และบุคคลที่สาม 

พบว่า มโนทัศน์ของผู้ที่อยู่ในสถานภาพต่างกันที่มีต่อบุคคลที่สาม มีทั้งหมด 4 มโนทัศน์ ได้แก่ 

1) เป็นบุคคลที่กระทำความผิด 2) เป็นบุคคลที่น่ากลัว 3) เป็นบุคคลที่ไม่มีความสำคัญ 

4) เป็นบุคคลที่มีความสำคัญ แต่เมื่อเปรียบเทียบกับผู้ที่อยู่ในสถานภาพต่างกันนั้นพบว่า

มีความเหมือนและความแตกต่างในแต่ละสถานภาพ เช่น บุคคลที่สามเป็นบุคคลที่กระทำผิด

เป็นมโนทัศน์ที่ปรากฏในมุมมองของบุคคลที่หนึ่ง คนกลาง และบุคคลที่สาม นั่นคือ [บุคคลที่สาม 

คือ ผู้ร้าย/ ผู้ต้องหา/จำเลย] เป็นความหมายในเชิงแง่ลบ โดยเป็นมโนทัศน์ที่แตกต่างไปจาก

มโนทัศน์อื่น ในสถานภาพบุคคลที่สาม ดังนั้น ผู้วิจัยจึงพบมโนทัศน์ในมุมมองด้านลบเป็นไปใน

สถานภาพบุคคลที่สามเป็นจำนวนมากกว่าด้านบวก 

 กรกต กลิ่นเดช และณรงค์กรรณ รอดทรัพย์ (2562) ศึกษาอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์

เกี่ยวกับความรักในบทเพลงที่ประพันธ์โดย แก้ว อัจฉริยะกุล เพื่อวิเคราะห์ถ้อยคำอุปลักษณ์

เชิงมโนทัศน์เกี่ยวกับความรักในบทเพลงที่ประพันธ์โดยผลงานของแก้ว อัจฉริยะกุล จำนวน 

119 เพลง โดยใช้ทฤษฎีอรรถศาสตร์ปริชานและแนวคิดอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์ ของ เลคอฟและ

จอห์นสัน ผลการศึกษาพบเพลงที่มีความหมายเกี่ยวกับความรักในลักษณะของอุปลักษณ์

เชิงมโนทัศน์เกี่ยวกับความรัก ทั้งหมด 5 ประเภท ได้แก่ 1) ความรักเป็นสิ่งมีชีวิต 2) ความรัก

เป็นสิ่งไม่มีชีวิต 3) ความรักเป็นการเดินทาง 4) ความรักเป็นการศึกษา และ 5) ความรักเป็น

การต่อสู้ ตัวอย่างการวิเคราะห์ เช่น ความรักเป็นสิ่งมีชีวิต เปรียบความรัก คือ มนุษย์ 

แสดงรูปธรรมสามารถกระทำการหรือมีลักษณะได้อย่างมนุษย์ นอกจากนี้จากการศึกษาพบ

มโนทัศน์ที่สะท้อนให้เห็นถึงรูปธรรมที่เป็นวัตถุกายภาพมากกว่าสิ่งที่เป็นนามธรรม 

 จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับอุปลักษณ์มโนทัศน์ในบทเพลง สรุปได้ว่า

งานวิจัยส่วนใหญ่กำหนดขอบเขตการศึกษาจากผลงานเพลงของนักร้องที่ได้รับความนิยมและ

เป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลาย และผลงานพลงจากนักประพันธ์มากดว้ยผลงานเพลง โดยพบบทเพลง

ในภาคอีสาน ได้รับความนิยมนำมาวิเคราะห์อุปลักษณ์มโนทัศน์ นอกจากนี้ผลการศึกษาเกี่ยวกับ
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อุปลักษณ์มโนทัศน์พบอุปลักษณ์มโนทัศน์เกี่ยวกับความรักและชีวิตเป็นส่วนใหญ่ นับว่ามีความ

น่าสนใจและสามารถใช้เป็นแนวทางในการศึกษาต่อไป 

 2. งานวิจัยเกี่ยวกับอุปลักษณม์โนทัศน ์

 งานวิจัยเกี่ยวกับอุปลักษณ์มโนทัศน์ ได้แก่ งานวิจัยเกี่ยวกับอุปลักษณ์มโนทัศน์

ในการเมือง และงานวิจัยเกี่ยวกับอุปลักษณ์ในศาสนาและความเชื่อ มีรายละเอียดดังนี้ 

 รัชนีย์ญา กลิ่นน้ำหอม (2551) ศึกษาเกี่ยวกับอุปลักษณ์ที่นักการเมืองไทย

ใช้การศึกษาแนวอรรถศาสตร์ปริชานและวัตรปฏิบัติศาสตร์ เพื่อวิเคราะห์ถ้อยคำอุปลักษณ์

ที่นักการเมืองใช้ ซึ่งสะท้อนมโนอุปลักษณ์เกี่ยวกับการเมืองและวิเคราะห์หน้าที่ของอุปลักษณ์  

ที่นักการเมืองใช้ในวาทกรรมการเมืองประเภทต่าง ๆ โดยรวบรวมจากการใช้ภาษาของ

นักการเมือง ดังนี้ 1) บันทึกคำปราศรัยจากเสียงของพรรคการเมืองต่าง ๆ ในช่วงการเลือกตั้ง

สมาชิกสภาผู้แทนราษฎรทั่วไปครั้งที่ 21 ระหว่างเดือนพฤศจิกายน พ.ศ. 2547-กุมภาพันธ์  

พ.ศ. 2548 2) รายงานการประชุมสภาผู้แทนราษฎรการอภิปรายทั่วไปเพื่อลงมติไม่ไว้วางใจ

รัฐมนตรีเป็นรายบุคคล ปี พ.ศ. 2545-2547 3) รายงานการสัมภาษณ์ของสื่อมวลชนในนิตยสาร

เนชั่นสุดสัปดาห์ มติชนรายสัปดาห์และมติชนรายวัน ระหว่างเดือนมกราคม 2547-ธันวาคม 

2548 และ 4) รายการนายกทักษิณคุยกับประชาชน ระหว่างเดือนมกราคม-ธันวาคม พ.ศ. 2547 

การศึกษาครั้งนี้ผู ้วิจัยศึกษาตามแนวคิดที่เกี่ยวกับมโนอุปลักษณ์ของ เลคอฟและจอห์นสัน 

(Lakoff and Johnson, 1980, 2003) ซึ่งผู้วิจัยนี้มุ่งวิเคราะห์ตามวัตถุประสงค์ 2 ประเด็นนั้น 

พบผลการวิจัยประเด็นแรกเกี่ยวข้องกับถ้อยคำอุปลักษณ์ที่นักการเมืองใช้ สะท้อนมโนอุปลักษณ์

ทั้งสิ้น 9 มโนอุปลักษณ์ ดังนี้ 1) [การเมือง คือ การต่อสู้] 2) [การเมือง คือ การเดินทาง] 

3) [การเมือง คือ การแข่งขัน] 4) [การเมือง คือ ครอบครัว] 5) [การเมือง คือ การรักษาโรค] 

6) [การเมือง คือ การแสดง] 7) [การเมือง คือ ธุรกิจ] 8) [การเมือง คือ การทำ นุบำรุง] และ 

9) [การเมือง คือ เกม] ซึ่งมโนอุปลักษณ์ทั้ง 9 มโนอุปลักษณ์นี้ยังสะท้อนให้เห็นถึงการเปรียบ

การเมืองกับแบบเปรียบที่ต่างกัน ทั้งนี้การเปรียบการเมืองด้วยแบบเปรียบที่หลากหลายแสดง

ให้เห็นว่า การเมืองเป็นสิ่งที่มีความซับซอ้นและมีหลายแง่มุม ซึ่งมโนอุปลักษณ์เหล่านี้แสดงให้เห็น

มุมมองของนักการเมืองต่อการเมืองด้วยแง่มุมที่ต่างกันดังผลการวิจัยที่ปรากฏ 

 ยมลภัทร ภัทรคุปต์ (2553) ศึกษาอุปลักษณ์ความตายในหนังสือธรรมะ เพื่อศึกษา

เกี่ยวกับอุปลักษณ์ความตายในหนังสือธรรมะ หน้าที่ของอุปลักษณ์ความตายในหนังสือธรรมะ 

และองค์ประกอบการศึกษาตามแนวคิดทฤษฎีชาติพันธุ์วรรณนาแห่งการสื่อสารของหนังสอืธรรมะ 

จากหนังสือธรรมะจำนวน 21 เล่ม ซึ่งแต่งโดยพระธรรมจารย์ไทย ผู้วิจัยใช้แนวคิดทฤษฎี

อรรถศาสตร์ปริชาน การจำแนกชนิดอุปลักษณ์ และแนวทางการเก็บรวบรวมข้อมูลหรือหา
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ถ้อยคำอุปลักษณ์ ตามแนวคิดวัจนปฏิบัติศาสตร์และกรอบแนวคิดชาติพันธุ์วรรณนาแห่ง 

การสื่อสาร ผลการศึกษาพบถ้อยคำอุปลักษณ์ความตายในหนังสือธรรมะสะท้อนมโนอุปลักษณ์

ความตาย 17 มโนอุปลักษณ์ ได้แก่ 1) [ความตาย คือ การดินทาง] 2) [ความตาย คือ ข้าศึกศัตรู] 

3) [ความตาย คือ การดับของไฟ/ หรือแสงสว่าง] 4) [ความตาย คือ วัตถุ] 5) [ความตาย คือ 

การศึกษา] 6) [ความตาย คอื การแตกของสิ่งที่เปราะบาง] 7) [ความตาย คอื การสูญเสยีสิ่งมีคา่] 

8) [ความตาย คือ การลงสู่เบื้องล่าง] 9) [ความตาย คือ ภัยพิบัติ] 10) [ความตายคือ มิตร] 

11) [ความตาย คอื การชดใช้หนี้หรือการคืน] 12) [ความตาย คอื การพังของบ้าน] 13) [ความตาย 

คือ เพชมฆาต] 14) [ความตาย คือ การตายของพืช] 15) [ความตาย คือ สัตว์ร้าย) 16) [ความตาย 

คอื การนอน) และ 17) [ความตาย คือ การปิดฉาก] โดยสามารถจัดกลุ่มมโนอุปลักษณ์ความตาย

ออกเป็น 5 กลุ่มใหญ่ ได้แก่ 1) ภัย 2) การดินทางและการคลื่อนที่ 3) การสูญเสียวัตถุ

และการไม่คงสภาพ 4) การสิ้นสุดกระบวนการ และ 5) สิ่งที่มีประโยชน์ นอกจากนี้สะท้อนมุมมอง 

4 ประการ ดังนี้ 1) มนุษย์ไม่ได้เป็นอมตะ 2) ชีวิตและความตายไม่ใช่สิ่งที่ตรงข้ามกัน 3) ทุกคน

ควรเชื่อถือศรัทธาหันมาศึกษาธรรมะปฏิบัติธรรม และ 4) ความตายไม่ใช่สิ่งที่น่ากลัวเสียทีเดียว 

หากเราสามารถปรับเปลี่ยนทัศนคติที่มีต่อความตาย เราก็จะไม่ต้องมีความทุกข์กายและทุกข์ใจ 

 วุฒินันท์ แก้วจันทร์เกตุ (2555) ศึกษากิเลสดา้นอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์ในภาษาไทย 

เพื่อวิเคราะห์ถ้อยคำอุปลักษณ์เกี่ยวกับกิเลสในภาษาไทย โดยผู้วิจัยศึกษาข้อมูลจากงานเขียน

ทางวิชาการ งานเขียนกึ่งวิชาการ เรื่องแต่งหนังสือพิมพ์ และเบ็ดเตล็ด ในคลังข้อมูลภาษาไทย

แห่งชาติ ของภาควิชาภาษาไทย คณะอักษรศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โดยศึกษาตาม

แนวคิดภาษาศาสตร์ปริชาน ของ เลคอฟและจอร์นสัน ผลการวิจัยพบถ้อยคำอุปลักษณ์ที่สะท้อน

มโนทัศน์ของคำว่า “กิเลส” สามารถสรุปได้ 9 มโนอุปลักษณ์ ได้แก่ 1) [กิเลส คือ สิ่งมีชีวิต] 

2) [กิเลส คือ วัตถุสิ่งของ] 3) [กิเลส คือ ศัตรู] 4) [กิเลส คือ สิ่งสกปรก] 5) [กิเลส คือ สิ่งล่อตา

ล่อใจ] 6) [กิเลส คือ ไฟ] 7) [กิเลส คือ ความมืดมน] 8) [กิเลส คือ ของเหลว] และ9) [กิเลส คือ 

โรค] ทั้งนี้มโนอุปลักษณ์ต่าง ๆ สะท้อนมุมมองความคิดและความเข้าใจเกี่ยวกับกิเลสด้วยว่า

เป็นสิ่งที่มนุษย์ตระหนักรู้และหลีกเลี่ยง รวมทั้งยังเป็นสิ่งที่ต้องดำรงจิตของตนให้อยู่ให้ถูกต้อง

และหลุดพ้นจากกิเลสเพื่อให้บรรลุเป้าหมายชีวิตที่ดี 

 บุญเสนอ ตรีวิเศษ (2560) ศึกษามโนอุปลักษณ์การเมืองในบทกวีรางวัลพานแว่นฟ้า 

เพื่อวิเคราะห์มโนอุปลักษณ์การเมืองในบทกวีผ่านแว่นฟ้า ระหว่างปี พ.ศ. 2546-2554 

จากหนังสือรวมเล่มผลงานวรรณกรรมการเมืองที่ชนะการประกวดประจำปี จำนวน 118 เรื่อง 

โดยใช้แนวคิดทางภาษาศาสตร์ของเลคอฟและจอห์นสัน ผลการวิจัยพบมโนอุปลักษณ์ 8 แบบ 

ได้แก่ 1) [การเมือง คือ สงครามและการต่อสู้] 2) [การเมือง คือ การสูญเสียและความตาย] 



 

 

  22 

3) [การเมือง คือ การดูแลรักษา] 4) [การเมือง คือ การเดินทาง] 5) [การเมือง คือ การวาดภาพ] 

6) [การเมือง คือ การแข่งขัน] 7) [การเมือง คือ การแสดง] และ 8) [การเมือง คือ การกักขัง

หน่วงเหนี่ยว] ซึ่งจากงานวิจัยพบมโนทัศน์การเมืองในด้านของการสูญเสียและความตาย

จำนวนมากกว่าอุปลักษณ์อื่น ๆ และเป็นมโนทัศน์ทางการเมืองในด้านลบมากกว่าด้านบวก 

สะท้อนให้เห็นว่า ผู้แต่งบทกวีที่ชนะการประกวดรู้สึกต่อกันเมืองในด้านลบ แต่แสดงให้เห็นถึง

ประชาชนยังคงสำนึกที่จะต้องช่วยกันรักษาการเมืองให้ธำรงอยู่และอยู่ด้วยความถูกต้อง

ในการศึกษาตามแนวคิดมโนอุปลักษณ์เกี่ยวกับการเมืองไทยเป็นสิ่งที่ถูกเปรียบ ซึ่งแสดงให้เห็น

รูปธรรมมากยิ่งขึ้น ถ้อยคำที่นำมาใช้ในการเปรียบเทียบนั้นสะท้อนออกมาอย่างชัดเจน 

 พระมหาวีระ บุญนาดี (2561) ศึกษาอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์เกี่ยวกับกามใน

พระสุตตันตปิฎก เพื่อศึกษาถ้อยคำอุปลักษณ์เกี่ยวกับกามและวิเคราะห์มโนทัศน์กามที่ปรากฏใน

พระสุตตันตปิฎก โดยใช้แนวคิดอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์ของ เลคอฟและจอร์นสัน ในการวิเคราะห์

ขอ้มูล ในการวิจัยครัง้นี้เพราะผลการวิจยัที่สะท้อนอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์เกี่ยวกับกาม 9 ประเภท 

ได้แก่ 1) [กาม คือ กระดูก] 2) [กาม คือ วัตถุสิ่งของ] 3) [กาม คือ สัตว์] 4) [ตาม คือ ผลไม้] 

5) [กาม คือ พืช] 6) [กาม คือ หนี้สิน] 7) [กรรม คือ มนุษย์] และ 8) [กาม คือ อาวุธ] ตาม

พระพุทธศาสนา พบว่า การเปรียบสิ่งที่เป็นนามธรรมให้เป็นรูปธรรมอย่างชัดเจนเกี่ยวกับกามนั้น

จะถูกเปรียบเทียบเกี่ยวกับสิ่งที่น่ากลัว มีโทษมาก กามนั้นเป็นสิ่งที่รู้เท่าทันอารมณ์และหลีกเลี่ยง

ให้ห่างไกลได้ โดยมนุษย์จะต้องฝืนจิตใจของตนเองให้ตั้งมั่นและไม่เหลวไหลในอำนาจของกาม

เพื่อหลุดพ้นจากกาม 

 เอกพล ดวงศรี (2561) ศึกษาเรื่องกรรม: อุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์ที่สะท้อนความเชื่อ

ในสังคม โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาถ้อยคำอุปลักษณ์ในภาษาไทยที่สะท้อนมโนทัศน์ของคำว่า 

“กรรม” และเพื่อศึกษาอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์เกี่ยวกับกรรมที่สะท้อนจากถ้อยคำอุปลักษณ์

ในภาษาไทย ผู้วิจัยเก็บรวบรวมภาษาจากเนื้อหาในกระดานสนทนา และข้อความที่ผู้ร่วมตอบ

ในกระดานสนทนานั้นซึ่งตอบเป็นภาษาไทยเท่านั้น โดยเลือกเก็บตั้งแต่ปี พ.ศ. 2556-2558 

ตามแนวคิดของเลคอฟและจอห์นสัน ผลการวิจัยพบว่า จากการศึกษาถ้อยคำอุปลักษณ์

จำนวน 87 ถ้อยคำ สะท้อนมโนทัศน์เกี่ยวกับกรรมทั้งสิ้น 8 มโนอุปลักษณ์ ได้แก่ 1) [กรรม คือ 

มนุษย์] 2) [กรรม คือ สิ่งสกปรก] 3) [กรรม คือ หนี้] 4) [กรรม คือ โรค] 5) [กรรม คือ ศัตรู] 

6) [กรรม คอื วัตถุสิ่งของ] 7) [กรรม คือ พืช] 8) [กรรม คอื พลังธรรมชาติ] มโนอุปลักษณ์เหล่านี้

สอดคล้องกับความเชื่อที่ว่า กรรมเป็นสิ่งที่มีอยู่จริง มนุษย์กระทำกรรมต้องรับผลกรรมที่ก่อไว้ 

นอกจากนี้ มโนอุปลักษณ์เหล่านี้ยังมีลักษณะร่วมทำให้สะท้อนมุมมองของผู้ใช้ภาษาไทยที่มีต่อกัน

อยู่ 4 ลักษณะ คือ 1) กรรมเป็นสิ่งที่มนุษย์ทุกคนไม่พึงปรารถนา 2) กรรมเป็นสิ่งที่มีอยู่จริงและ
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มนุษย์จะได้รับผลของกรรมนั้นอย่างแน่นอน 3) กรรมเป็นสิ่งที่มนุษย์ไม่สามารถต่อต้านได้ 

4) เป้าหมายในชีวิตมนุษย์ คือ การหลุดพ้นจากบ่วงกรรมและมีชีวิตที่มีความสุข 

 จากการศกึษางานวจิัยที่เกี่ยวข้องกับอุปลักษณ์มโนทัศน์ สรุปได้ว่า พบผู้วิจัยศึกษา

ประเด็นอุปลักษณ์มโนทัศน์ที่หลากหลาย ทั้งศึกษาจากข้อมูลวรรณกรรมการเมืองโดยใช้คำ

ปราศรัย นำมาวิเคราะห์ผลการวิจัย และพบการนำข้อมูลวรรณกรรมทางศาสนามาใช้เพื่อ

วิเคราะห์ผลการวิจัยด้วยเช่นกัน ซึ่งพบศึกษาเกี่ยวกับอุปลักษณ์มโนทัศน์ทางศาสนาและความเชื่อ 

เช่น อุปลักษณ์มโนทัศน์เรื่องความตาย อุปลักษณ์มโนทัศน์เรื่องกรรม และอุปลักษณ์มโนทัศน์

เรื่องกาม นับว่ามีความน่าสนใจและสามารถใช้เพื่อเป็นแนวทางในการศึกษาต่อไป 

 3. งานวิจัยเกี่ยวกับโลกทัศน ์

 งานวิจัยที่เกี่ยวกับโลกทัศน์ ไดแ้ก่ งานวิจัยเกี่ยวกับโลกทัศน์ในบทเพลงและงานวิจัย

เกี่ยวกับโลกทัศน์อื่น ๆ โดยพบงานวิจัยเกี่ยวโลกทัศน์ในบทเพลงภาคอีสาน ภาคเหนือ  และ

ภาคใต้ และการนำบทเพลงของนักประพันธ์เพลงชื่อดังใช้เพื่อวิเคราะห์โลกทัศน์ในบทเพลง 

นอกจากนี้พบงานวิจัยโดยนำวรรณกรรมประเภทอื่นมาวิเคราะห์ เช่น นิทาน เรื่องสั้น สำนวน 

สุภาษิต มีรายละเอียดดังนี้ 

 3.1 งานวิจัยเกี่ยวกับโลกทัศน์ในบทเพลง 

 จันทราพร มูลลิสาร (2546) ศึกษาโลกทัศน์ที่ปรากฏในบทพลงลูกทุ่งหมอลำ 

จินตหรา พูนลาภ โดยการสัมภาษณ์และศึกษาจากบทเพลง ผลการศึกษาพบโลกทัศน์ที่ปรากฎ

ในบทเพลง 3 ประเภท ได้แก่ โลกทัศน์ที่มนุษย์มีต่อมนุษย์ จำนวน 91 เพลง โลกทัศน์ที่มนุษย์มี

ต่อธรรมชาติ จำนวน 32 เพลง โลกทัศน์ที่มนุษย์มีต่อสิ่งนอกเหนือธรรมชาติ จำนวน 27 เพลง 

โลกทัศน์ที่มนุษย์มีตอ่มนุษย์ ประกอบด้วย โลกทัศน์ต่อความเป็นคน ส่วนมากจะกล่าวถึงบุคคล

ที่เป็นชายกับหญิง โลกทัศน์ที่มนุษย์มีต่อธรรมชาติ ชาวอีสานมีความสนใจและซาบซึ้งต่อ

ธรรมชาติ ดังนั้นการดำรงชีวิตของคนอีสานตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบันขึ้นอยู่กับธรรมชาติ

เป็นส่วนใหญ่ โลกทัศนที่มนุษย์มีต่อสิ่งเหนือธรรมชาติ มีความเชื่อในเรื่องกรรมและเชื่อในสิ่ง

เหนือธรรมชาติมาก ดังนั้นโลกทัศน์ของชาวอีสานที่สะท้อนในบทเพลงของ จินตหรา พูนลาถ 

สามารถนำมาประยุกต์ในการศึกษาวิถีชีวิตของชาวอีสานได้อีกต่อไป 

 วิจิตรา อาจบำรุง (2552) วิเคราะห์ภาพสะท้อนสังคมในเพลงลูกทุ่งที่ขับร้อง

โดย พี สะเดิด ผู้วิจัยพบสภาพวิถีชีวิตความเป็นอยู่ในสังคมไทยจำนวน 6 ด้าน คือ ด้านเศรษฐกิจ 

การประกอบอาชีพ การศึกษา ค่านิยม และความเชื่อ โดยวิเคราะห์บทเพลงของ พี สะเดิด 

ทั้งหมด 7 อัลบั้ม จำนวน 67 เพลง ผลการศึกษา พบว่า ภาพสะท้อนสังคมด้านเศรษฐกิจ พบว่า 

ชาวชนบทถิ่นอีสานได้รับผลกระทบจากสภาวะเศรษฐกิจของประเทศ ทำให้มีสภาพความเป็นอยู่



 

 

  24 

ที่ฝดืเคอืง แรงแค้น และยากจน ดา้นอาชีพพบชาวชนบทไปทำงานต่างถิ่นจะประกอบอาชีพรับจ้าง

เป็นส่วนใหญ่ รองลงมา คือ อาชีพเกษตรกรรม ด้านการศึกษา พบว่า คนไทยถิ่นอสีานส่วนใหญ่

ไดร้ับการศึกษาไม่สูงนัก มีเพียงไม่กี่คนที่มีโอกาสไดศ้ึกษาต่อ ดา้นค่านิยมพบค่านิยมที่หลากหลาย 

และพบค่านิยมที่เปลี่ยนไปจากเดิม เช่น การแต่งกาย การกินอาหาร หรือเรื่องด้านความรัก 

ด้านความเชื่อพบชาวชนบทมีความเชื่อทางด้านศาสนา สิ่งศักดิ์สิทธิ์ และเชื่อเรื่องของขวัญ

อย่างเหนียวแน่น และความเชื่อเรื่องนี้ยังปรากฏในการดำเนินชีวิตประจำวัน 

 ชรินทร์ อินทะสุวรรณ์ (2554) ศึกษาภาพสะท้อนทางสังคมและวัฒนธรรมของ

ชาวไทยภาคใต้ที่ปรากฏในวรรณกรรมเพลงลูกทุ่งของ ประจวบ วงศ์วิชา โดยศึกษาจากผลงาน

เพลงจำนวน 100 เพลง พบผลการวิจัยภาพสะท้อนด้านครอบครัวมีการห่วงใยเอื้ออาทรต่อกัน

ของคนในครอบครัว ภาพสะท้อนด้านการศึกษานิยมให้บุตรหลานศึกษาต่อในระดับอุดมศึกษา

ภาพสะท้อนด้านเศรษฐกิจมีการประกอบอาชีพ เช่น ทำสวนยาง สวนกาแฟ ประมง เป็นต้น 

และกล่าวถึงสภาวะความยากจนและผลกระทบของเศรษฐกิจระดับโลก ภาพสะท้อนด้าน

การเมืองการปกครอง พบมีความคาดหวังของสังคมต่อนักการเมืองและภาพลักษณ์ของ

นักการเมืองที่เป็นแบบอย่างที่ดี ภาพสะท้อนด้านความเชื่อและศาสนาพบความเชื่อไม่น้อยกว่า 

14 เรื่อง เช่น พระบรมธาตุเมืองนครศรีธรรมราช ฤกษ์ยาม กฏแห่งกรรม เป็นต้นภาพสะท้อน

ด้านประเพณีพบมีประเพณีส่วนบุคคล ประเพณีส่วนรวม ภาพสะท้อนด้านภาษาถิ่นพบการใช้

ภาษาถิ่นจำนวนไม่น้อยกว่า 100 คำ ซึ่งบางคำปรากฏในเพลงหลายเพลง ภาพสะท้อนด้าน

ศิลปะการแสดงพบว่ามีการแสดงหนังตะลุงและมโนราห์ ภาพสะท้อนด้านอื่น ๆ พบ ด้านพืช 

ผัก ผลไม้ อาหารพื้นบ้าน สิ่งแวดล้อม สถานที่ท่องเที่ยว ภัยจากธรรมชาติ เป็นต้น 

 จินตนา แปบดิบ และคณะ (2561) ศึกษาโลกทัศน์ที่ปรากฏในคำขับลูกอ่อน

ของชาวไทลื้อ เพื่อศึกษาโลกทัศน์ที่ปรากฏในคำขับลูกอ่อนของชาวไทลื้อ โดยข้อมูลที่ศึกษาใน

งานวิจัยครั้งนี้คือ หนังสือคำขับลูกอ่อน ภาพชีวิตและภูมิปัญญาไทลื้อในบทเพลงสำหรับเด็ก

ของ ศาสตราจารย์ประคอง นิมมานเหมินท์ และอ้ายอุ่นหลวง จำนวน 45 เรื่อง ผลการศึกษา

พบว่า โลกทัศน์ที่ปรากฏมี 2 กลุ่ม คือ โลกทัศน์ของมนุษย์มีต่อมนุษย์ ชาวไทลื้อมีโลกทัศน์ต่อ

บุคคลตามสภาพของเพศ โลกทัศน์ต่อครอบครัว โลกทัศน์ต่อการดำเนินชีวิต และโลกทัศน์ต่อ

อาชีพ กลุ่มที่สอง คือ โลกทัศน์ของมนุษย์ที่มีต่อธรรมชาติ ชาวไทลื้อมีมุมมองเกี่ยวกับธรรมชาติ

ว่าเป็นสิ่งที่มีคุณค่าต่อชีวิตมนุษย์ ธรรมชาติช่วยเกื้อกูลชีวิตให้สามารถดำรงชีวิตอยู่ได้  

จึงตระหนักถึงคุณค่าและบุญคุณของธรรมชาติ ผูกพันและอยู่ร่วมกับธรรมชาติได้อย่างกลมกลืน 

ดังนั้น คำขับลูกอ่อนจึงเป็นเครื่องมือที่ช่วยกล่อมเกลาจิตใจให้เด็กเติบโตไปเป็นอนาคตที่ดี
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ของสังคม อยู่ในนธรรมนียมและประพณีอันเป็นกรอบบรรทัดฐานของสังคมได้เป็นอย่างดี 

เป็นมรดกที่สืบทอดมาแต่บรรพบุรุษ ควรค่าแก่การอนุรักษ์ให้คงอยู่สืบไป 

 จากการศึกษางานวิจัยที่เก ี่ยวข้องกับโลกทัศน์ในบทเพลง สรุปได้ว่าพบ

ผลการวิจัยโลกทัศน์เกี่ยวกับมนุษย์ โลกทัศน์เกี่ยวกับธรรมชาติ และโลกทัศน์เกี่ยวกับวิถีชีวิต

เป็นลำดับต้น ๆ  โดยงานวิจัยส่วนใหญ่ผู้วิจัยศึกษาในบทเพลงภาคอีสาน เนื่องจากเด่นชัดในเรื่อง

โลกทัศน์ในหลาย ๆ ด้าน และสามารถใช้เป็นแนวทางในการศึกษาต่อไป 

 3.2 งานวิจัยเกี่ยวกับโลกทัศน ์

 ศิริลักษณ์ บัตรประโคน (2556) ศึกษาเรื่องโลกของหนูแหวน โลกทัศน์ที่ถ่ายทอด

สู่เด็กและเยาวชน เพื่อมุมมองความรู้ ความคิด แนวปฏิบัติที่สามารถนำมาพิจารณาประยุกต์ใช้

ในโลกความจริงและในชีวิตอย่างสร้างสรรค์ ทั้ง 4 ด้าน คือ โลกทัศน์เกี่ยวกับชีวิต ได้ถ่ายทอด

ไว้มากที่สุดในเรื่องนี้ โดยมุ่งสะท้อนทรรศนะให้เข้าใจถึงหลักการดำเนินชีวิตที่ให้ความสำคัญ

กับกระบวนการคิดในแบบต่าง ๆ การประพฤติปฏบิัติตนทีด่ีงามและเหมาะสม นอกจากนี้ยังพบ

โลกทัศน์เกี่ยวกับสังคมที่แสดงออกถึงหน้าที่การเคารพสิทธิหน้าที่ของผู้อื่น การปฏิสัมพันธ์ที่ดี

ต่อกันและการพัฒนาความเจริญก้าวหน้าที่เหมาะสมย่อมทำให้สังคมนั้นสงบสุข อีกทั้งพบ  

โลกทัศน์เกี่ยวกับธรรมชาติ สะท้อนให้เห็นถึงความสำคัญ พลัง คุณค่า และความสัมพันธ์ของ

ธรรมชาติที่เกี่ยวข้องกับมนุษย์ทั้งโดยตรงและโดยอ้อม นอกจากนี้พบโลกทัศน์เกี่ยวกับ

หลักธรรมคำสอน ซึ่งได้กระตุ้นให้เข้าใจถึงสัจธรรมชีวิตและธรรมชาติ ซึ่งทรรศนะเหล่านี้

แสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์ระหว่างชีวิต สังคม ธรรมะ และธรรมชาติที่มีอิทธิพลซึ่งกันและกัน 

 เอื้อมพร จรนามล (2556) ศึกษาโลกทัศน์ที่ปรากฏในนิทานพื้นบ้านไทลื้อ 

อำเภอเชียงคำ จังหวัดพะเยา โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อรวบรวมและจำแนกประเภทนิทานพื้นบ้าน

ไทลื้อ และเพื่อศึกษาโลกทัศน์ของชาวไทลื้อที่สะท้อนจากนิทานพื้นบ้าน โดยผู้วิจัยคัดเลือก

วิทยากรชาวไทลื้อที่อาศัยอยู่ในอำเภอเชียงคำ จังหวัดพะเยา ตามคุณสมบัติที่กำหนดไว้ โดยใช้

การสัมภาษณ์ ทำการบันทึกเสียง บันทึกภาพ และจดบันทึกข้อมูล เพื่อนำมาวิเคราะห์โลกทัศน์

ของชาวไทลื้อที่สะท้อนจากนิทาน ผลการวิจัยพบว่า นิทานไทลื้อสามารถแบ่งได้ 5 ประเภท 

ได้แก่ นิทานมุกตลก นิทานอธิบายเหตุ นิทานปรัมปรา นิทานเกี่ยวกับสัตว์ และนิทานคติสอนใจ 

โดยพบว่านิทานพื้นบ้านไทลื้อ อำเภอเชียงคำ จังหวัดพะเยา สะท้อนโลกทัศน์ 6 ด้าน ได้แก่ 

โลกทัศน์เรื่องอำนาจ โลกทัศน์เรื่องความเชื่อ โลกทัศน์เรื่องคติสอนใจ โลกทัศน์เรื่องสุขภาพ 

โลกทัศน์เรื่องธรรมชาติและโลกทัศน์เรื่องกลุ่มชาติพันธุ์อื่น 

 วรารัชต์ มหามนตรี (2557) ได้ศึกษาภาษิต สำนวน: ภาพสะท้อนโลกทัศน์ของ

คนไทยต่อผู้หญิง โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์และจัดประเภทโลกทัศน์ของคนไทยต่อผู้หญิง
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ที่สะท้อนจากภาษิตสำนวนตั้งแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบัน โดยการรวบรวมข้อมูลภาษิตสำนวนจาก

เอกสารต่าง ๆ รวมทั้งหมด 80 สำนวน ผลการวิเคราะห์พบว่าคนไทยมีโลกทัศน์ต่อผู้หญิง 3 กลุ่ม 

แบ่งตามสภาพทางสังคมไทย ได้แก่ บุตรสาว ภรรยา และมารดา ดังนี้ ในอดีต  “บุตรสาว” 

ต้องเป็นผู้บริสุทธิ์ มีฝีมือการทำอาหาร มีรูปร่างงดงาม มีกริยามารยาทที่ดี เคารพเชื่อฟังบิดา

มารดา และต้องมีสามีเลี้ยงดูปกป้อง เมื่อแต่งงานแล้วจะมีสภาพเป็น “ภรรยา” ต้องมี

คุณสมบัติเพิ่มขึ้น คือ ดูแลบ้านเรือนให้สะอาดเรียบร้อย ซื่อสัตย์จงรักภักดีต่อสามี เคารพเชื่อฟัง

สามี ร่วมทุกข์ร่วมสุขกับสามี รักษาทรัพย์สินได้ และต้องไม่เป็นหญิงม่ายจากการหย่าร้าง  

ต่อมาเมื่อมีบุตร “มารดา” มีหน้าที่เลี้ยงดูบุตรและอบรมส่ังสอนให้เป็นคนดี คนไทยถือว่ามารดา

เป็นผู้ที่มีพระคุณสูง ส่วนในปัจจุบันโลกทัศน์ผู้หญิงเปลี่ยนแปลงไปในบางประเด็น คือ ผู้หญิง

ไม่จำเป็นจะต้องมีเสน่ห์ปลายจวักหรือมีสามีคอยเลี้ยงดู ภรรยามีสิทธิ์มีเสียงในครอบครั ว 

นอกจากนี้ยังมองว่า เสน่ห์ทางเพศผู้หญิงเป็นเรื่องสำคัญ 

 ศราวุธ หล่อดี (2558) ศึกษาโลกทัศน์ของชาวไทยลื้อจากคำประสมที่มีคำว่า 

“หัว” ในภาษาไทยลื้อ จำนวน 106 คำ ตามแนวคิดสมมติฐานซาเพียร์-วอร์ฟ ผลการศึกษาพบ

สะท้อนโลกทัศน์ของชาวไทยลื้อ 3 ด้าน ได้แก่ โลกทัศน์ด้านความเชื่อ ศาสนา และประเพณี 

ชาวไทยหรือส่วนใหญ่มีความเชื่อเรื่องสิ่งเหนือธรรมชาติ ฤกษ์ยาม และทิศ อีกทั้งยังปฏิบัติตาม

ข้อกำหนดในประเพณี 15 ประการ เพื่อเป็นการสืบทอดพุทธศาสนาและประเพณี สำหรับโลกทัศน์

ด้านชนชั้นและการปกครอง แบ่งออกเป็น 2 ชนชั้น คือ ชนชั้นการปกครองและชนชั้นถูกปกครอง 

นอกจากนี้พบการปกครองเป็นระดับจากหน่วยที่มีขนาดใหญ่ไปหาหน่วยที่มีขนาดเล็ก คือ พัน

นา เมือง ตำบล และหมู่บ้าน ตามลำดับ ส่วนโลกทัศน์ด้านวิถีชีวิตประกอบด้วย การตั้งถิ่นฐาน 

การแต่งกาย พืชท้องถิ่น การคมนาคม และการประกอบอาชีพของชาวไทยลื้อ 

 คนึงชัย วิริยะสุนทร (2561) ศึกษาโลกทัศน์ที่สะท้อนจากสำนวนอีสาน 

ซึ่งปรากฏในสำนวนภาษาไทยอีสานโดยรวบรวมข้อมูลจากหนังสือ เอกสาร และงานวิจัย 

จำนวนข้อมูลทั้งหมด 890 สำนวน ตามแนวทางการศึกษาโลกทัศน์ของนักวิชาการท่านต่าง ๆ 

ซึ่ งนำมาประยุกต์ใช้ ให้สอดคล้องกับการศึกษาโลกทัศน์ที่สะท้อนจากสำนวนอีสาน  

พบผลการศึกษาว่า สำนวนอีสานสะท้อนโลกทัศน์ของคนอีสานเกี่ยวกับบุคคลในฐานะปัจเจกชน 

ดังนี้ 1) โลกทัศน์ที่มีต่อมนุษย์ ประกอบด้วย โลกทัศน์ที่มีต่อผู้ชายและโลกทัศน์ที่มีต่อผู้หญิง 

2) โลกทัศน์ที่มีต่อความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์ในสังคม 3) โลกทัศน์ที่มีต่อการพูดทั้งลักษณะ

ของการพูดดีและไม่ดี 4) โลกทัศน์ต่อศาสนาและความเชื่อ 

 จากการศึกษางานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับโลกทัศน์ สรุปได้ว่ าพบโลกทัศน์ที่มีต่อ

การดำเนินชีวิตของมนุษย์ วิถีชีวิต ความเชื่อ และสังคม ซึ่งสะท้อนถึงความแตกต่างในแต่ละ
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สังคมที่ศึกษา ทั้งบ่งบอกถึงมุมมองความคิดซึ่งถูกหล่อหลอมภายในสังคมนั้น ๆ อย่างชัดเจน 

จึงสามารถนำงานวิจัยที่กล่าวมาไปเป็นแนวทางในการศึกษาโลกทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ 



 

 

 

บทที่ 3 

วิธีดำเนินการวิจยั 

 การวิจัยเรื่อง อุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ ผู้วิจัยแบ่งวิธีดำเนินการวิจัย

เป็น 4 ขั้นตอน ได้แก่ แหล่งข้อมูลที่ใช้ในการวิจัย การเก็บรวบรวมข้อมูล การวิเคราะห์ข้อมูล

และการเสนอผลการวิจัย มีรายละเอียดดังนี้ 
 

แหล่งข้อมลูที่ใช้ในการวจิัย 

 ผู้วิจัยศึกษาอุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ที่ปรากฏในเนื้อเพลงลูกทุ่งภาคใต้

ของ บ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) และ บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) นักร้อง

ในเครือบริษัท อาร์เอส จำกัด (มหาชน) สังกัดค่าย อาร์ สยาม จำนวน 11 อัลบั้ม 148 บทเพลง 

ซึ่งแต่งขึ้นช่วงปี พ.ศ. 2548-2561 เท่านั้น แบ่งเป็นบทเพลงร้องเดี่ยวของบ่าววี อาร์สยาม 

(ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) บทเพลงร้องเดี่ยวของบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) และบทเพลง

ร้องร่วมบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) และ บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) ดังนี้ 

 1. บทเพลงร้องเดี่ยวของบ่าววี อาร์ สยาม (ร.ต.วีรยุทธิ์ นานช้า) จำนวน 76 บทเพลง  

 1.1 อัลบั้มบ่าววี 1 พ.ศ. 2548 ได้แก ่

 1.1.1 เพลงจริงใจ ไม่ลอกอ  1.1.7 เพลงรกักันลองแล 

 1.1.2 เพลงคิดถึงลมว่าว  1.1.8 เพลงฝากฟ้า 

 1.1.3 เพลงพี่บ่าวรออยู ่  1.1.9 เพลงจะรักซะใหบ้้า 

 1.1.4 เพลงพซิซ่า   1.1.10 เพลงคืนใจ 

 1.1.5 เพลงตอดอง   1.1.11 เพลงเมื่อไหร่จะไดเ้ป็นแฟน 

 1.1.6 เพลงรอเธอ 

 1.2 อัลบั้มบ่าววี 2 พ.ศ. 2550 ได้แก ่

  1.2.1 เพลงคนใกลบ้้าน  1.2.7 เพลงบางนรา 

  1.2.2 เพลงเล่นตัว   1.2.8 เพลงใจเลง เลง 

  1.2.3 เพลงขอนไม้กบัเรือ  1.2.9 เพลงสัญญาว่ารัก 

  1.2.4 เพลงแหลงดัง ดัง  1.2.10 เพลงฝันเปน็จริง 

  1.2.5 เพลงดาวห่วงจนัทร ์  1.2.11 เพลงพลังฝัน พลังใจ 

  1.2.6 เพลงเกิดมารักเธอ 
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 1.3 อัลบั้มบ่าววี 3 พ.ศ. 2551 ได้แก ่

 1.3.1 เพลงแมลงเม่าเหงาใจ  1.3.7 เพลงคำสารภาพ 

 1.3.2 เพลงสะตอเลี่ยมทอง  1.3.8 เพลงเปลวเทียน 

 1.3.3 เพลงนกหาฟ้า   1.3.9 เพลงคนหลังยังคอย 

 1.3.4 เพลงหมาเห่า   1.3.10 เพลงเด็กมูกล่อ 

 1.3.5 เพลงปลากระป๋อง  1.3.11 เพลงคนไกลที่ห่วงใยเธอ 

 1.3.6 เพลงรักกินไม่ได้ 

 1.4 อลับั้มบ่าววี 4 พ.ศ. 2552 ได้แก ่

 1.4.1 เพลงไม่อยากให้ดาวต้องมาเปื้อนดิน 1.4.7 เพลงเรือใบไม ้

 1.4.2 เพลงไมม่ีประโยชน ์  1.4.8 เพลงชัดเจนไปเลย 

 1.4.3 เพลงสองมือสองเท้า  1.4.9 เพลงรกับนเส้นด้าย 

 1.4.4 เพลงตำลึงไม่ถึงจันทร ์  1.4.10 เพลงเบ็ดร้างแหร้าย 

 1.4.5 เพลงคูช่ีวิต   1.4.11 เพลงเที่ยวเมืองตรัง 

 1.4.6 เพลงตาสว่าง 

 1.5 อัลบั้มบ่าววี 5 พ.ศ. 2554 ได้แก ่

 1.5.1 เพลงทุกหยาดเหงื่อเพ่ือเธอ 1.5.7 เพลงสองแลสองเรา 

 1.5.2 เพลงยิ่งเหย่า ยิ่งหรอย  1.5.8 เพลงบ่าววีเวียนครก 

 1.5.3 เพลงห่วงหาย   1.5.9 เพลงสายรุ้งนอกหนา้ต่าง 

 1.5.4 เพลงกังสดาล   1.5.10 เพลงซุปตาร์ขี้เมา 

 1.5.5 เพลงพ่อค้าหน้ารามฯ  1.5.11 เพลงดอกฟ้าดอกหญ้า 

 1.5.6 เพลงแกว่งใจหาเส้ียน 

 1.6 อัลบั้มบ่าววี 6 พ.ศ. 2555 ได้แก ่

 1.6.1 เพลงอิม่ใจบายท้อง  1.6.6 เพลงรักคนขี้หก(อกเลยหัก) 

 1.6.2 เพลงระยะสุดท้ายไม่มีจริง  1.6.7 เพลงชมพู่ใส่ใจ 

 1.6.3เพลงประท้องน้ำประท้องฟ้า 1.6.8 เพลงเชือกผูกตาย ใจผูกพัน 

 1.6.4 เพลงใจออกอาการ  1.6.9 เพลงวันไหน ๆ ก็รกัเธอ 

 1.6.5 เพลงยังไงก็เหมือนเดิม  1.6.10 เพลงอย่าลืมเมืองใต้ 

 1.7 อัลบั้มบ่าววี 7 พ.ศ. 2557 ได้แก ่

 1.7.1 เพลงอกสี่ศอก   1.7.3 เพลงมารักกบัพี่ตะเว้อน้อง 

 1.7.2 เพลงใจโคตรหล่อ  1.7.4 เพลงบ่าวตรงัใจเต็ม 
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 1.7.5 เพลงหุน่ไล่กา   1.7.8 เพลงไม่เกินชาตินี้ 

 1.7.6 เพลงใหเ้ธอจำไว ้  1.7.9 เพลงไมเ่ลง สามช่ามาแล้ว 

 1.7.7 เพลงจะเป็นคนดีที่รักเธอ 

 1.8 ซิงเกิ้ลเพลงเดียว 

 1.8.1 รักลวงโลก พ.ศ. 2558 

 1.8.2 เหงากอด พ.ศ. 2561 

 2. บทเพลงร้องเดี่ยวของบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) จำนวน 67 บทเพลง 

 2.1 อัลบั้มโนบรา โนราห ์พ.ศ. 2549 ได้แก ่

 2.1.1 เพลงโนบรา โนราห ์  2.1.6 เพลงปักษ์ใต้ยังรอ 

 2.1.2 เพลงสาวรามฯ ยามเย็น  2.1.7 เพลงอยากฟังคำรัก 

 2.1.3 เพลงรักน้องต้องหัดแหลง  2.1.8 เพลงอ้อร้อพองาม 

 2.1.4 เพลงจะอยู่เคียงข้างเธอ  2.1.9 เพลงปีซ่ังข้าว 

 2.1.5 เพลงอกหักตอนซัมเมอร ์  2.1.10 เพลงรักพี่อย่างแรง 

 2.2 อัลบั้มเพียงสองเรา พ.ศ. 2550 ได้แก่ 

 2.2.1 เพลงเพียงสองเรา  2.2.6 เพลงกล่องหัวใจ 

 2.2.2 เพลงน่ารัก นักล่า  2.2.7 เพลงดอกไม้กำลังใจ 

 2.2.3 เพลงหัวใจพลิกเหมยี  2.2.8 เพลงขอบคุณอุ่นไอ 

 2.2.4 เพลงลูกของพ่อ  2.2.9 เพลงหัวใจสีคราม 

 2.2.5 เพลงอยากลืมว่ารัก  2.2.10 เพลงลืมสาวปาเต๊ะ  

 2.3 อัลบั้มบนัทึกเพลงรัก (เล่ม 1) พ.ศ. 2551 ได้แก ่

 2.3.1 เพลงความรักสีดำ  2.3.6 เพลงมีแค่เรา 

 2.3.2 เพลงบอก   2.3.7 เพลงน้ำในตา 

 2.3.3 เพลงง่ายเกินไป  2.3.8 เพลงอย่างน้อย 

 2.3.4 เพลงสาวตากลม  2.3.9 เพลงทางเดินแห่งชีวิต 

 2.3.5 เพลงยังจำไว ้   2.3.10 เพลงพลังรัก 

 2.4 อัลบั้มกำลังใจจากแดนไกล พ.ศ. 2552 ได้แก ่

 2.4.1 เพลงโปะ๊เชะ   2.4.5 เพลงอจิฉา 

 2.4.2 เพลงเอารักเป็นแรงใจ  2.4.6 เพลงนกไร้ปีก 

 2.4.3 เพลงเบอร์สำรอง  2.4.7 เพลงคนแพ้ไม่รังแกกัน 

 2.4.4 เพลงกำลังใจจากแดนไกล 2.4.8 เพลงปลายฝนต้นหนาว 
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 2.4.9 เพลงทะเลน้ำตา  2.4.10 เพลงขอเจ็บ ๆ 

 2.5 อัลบั้มบนัทึกเพลงรัก (เล่ม 2) พ.ศ. 2553 ได้แก ่

 2.5.1 เพลงอย่ากลับมา  2.5.7 เพลงกาลเวลา 

 2.5.2 เพลงไม่เจียม   2.5.8 เพลงจะเก็บไว้เพ่ือเธอ 

 2.5.3 เพลงรอยร้าว   2.5.9 เพลงแอบมีเธอ 

 2.5.4 เพลงเราสามคน  2.5.10 เพลงหมดรอบ 

 2.5.5 เพลงไร้ตัวตน   2.5.11 เพลงลื่น 

 2.5.6 เพลงรอเธอ   2.5.12 เพลงวิลิศมาหรา 

 2.6 อัลบั้มคนดีชอบแก้ไข คนหลายใจชอบแก้ตัว พ.ศ. 2555    

 2.6.1 เพลงคนดีชอบแก้ไข   

  2.6.2 เพลงพอแล้ว    

 2.6.3 เพลงสงสารมันเถอะ   

 2.6.4 เพลงพ่อขวดน้ำปลา   

 2.6.5 เพลงเหตุผลท่ีฉันรักเธอ    

 2.6.6 เพลงหล่อชับผึด คนหลายใจชอบแก้ตัว  

 2.6.7 เพลงยิ่งง่าย ยิ่งไม่หายเหง 

 2.6.8 เพลงเธอไม่ได้เดินเดียวดาย 

 2.6.9 เพลงสาวเวียนครก 

 2.6.10 เพลงไม่ใชน่างฟ้าแต่อยากพาพี่ขึ้นสวรรค ์             

 2.7 ซิงเกิ้ลเพลงเดียว 

 2.7.1 เพลงคนใต้หัวใจเข้มข้น พ.ศ. 2550 

 2.7.2 เพลงผ้าพันแผล พ.ศ. 2557 

 2.7.3 เพลงฉันรกัเธอ พ.ศ. 2557 

 2.7.4 เพลงคิดถึงคนต้นทาง พ.ศ. 2558 

 2.8 เพลงประกอบละครเลห่์ร้าย พ่ายรัก พ.ศ. 2561 

 เพลงรู้แค่ฉันรักเธอ 

 3. บทเพลงร้องร่วมระหว่างบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต.วีรยุทธิ์ นานช้า) และ บิว กัลยาณี 

(กัลยาณี เจียมสกุล) จำนวน 5 บทเพลง 

 3.1 อัลบั้มอาร์สยาม 5 ปีทอง พี่น้องร้องเพลงรัก พ.ศ. 2550 

 เพลงน้องสาว 
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 3.2 อัลบั้มพี่บ่าว สาวนุ้ย พ.ศ. 2551 

 3.2.1 เพลงก้อนเกลือยังหวาน  3.2.3 เพลงหาเรื่องบอกรัก  

 3.2.2 เพลงพบรักหน้าเซเวน่  3.2.4 เพลงคนไกลที่ใกล้กัน 

 

การเก็บรวบรวมข้อมูล 

 1. การเก็บรวบรวมข้อมูลเพื่อใช้วิเคราะห์อุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้  

ผู้วิจัยเก็บรวบรวมบทเพลงของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) และ บิว กัลยาณี 

(กัลยาณี เจียมสกุล) จำนวน 11 อัลบั้ม 148 บทเพลง อ่านและบันทึกข้อมูลอุปลักษณ์และ

โลกทัศน์ที่พบในบทเพลง 

 2. บันทึกข้อมูลอุปลักษณ์มโนทัศน์และโลกทัศน์ที่พบในเพลงลุกทุ่งภาคใต้ลงในแบบ

บันทึกข้อมูล เพื่อใช้วิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย ดังตัวอย่าง 

 2.1 แบบบันทึกข้อมูลอุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ 
 

ลำดับที ่ ชื่อเพลง เนื้อเพลง 

อุปลักษณ ์

หมายเหตุ ความหมาย

ต้นทาง 

ความหมาย

ปลายทาง 

      

      

      

   

ภาพ 2 แสดงแบบบันทึกข้อมูลอุปลักษณม์โนทัศนใ์นเพลงลูกทุ่งภาคใต ้
  

 2.2 แบบบันทึกข้อมูลโลกทัศน์ที่พบในบทเพลงลูกทุ่งภาคใต ้
 

ลำดับที ่ ชื่อเพลง เนื้อเพลง โลกทัศน ์ หมายเหตุ 

     

     

     

 

ภาพ 3 แสดงแบบบันทึกข้อมูลโลกทศัน์ที่พบในบทเพลงลูกทุ่งภาคใต ้
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การวิเคราะห์ข้อมูล 

 ผู้วิจัยวิเคราะห์อุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย 

2 ประการ ดังนี้ 

 1. อุปลักษณ์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต.วีรยุทธิ์ นานช้า) และบิว 

กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) 

 ผู้วิจัยวิเคราะห์อุปลักษณ์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต.วีรยุทธิ์ 

นานช้า) และบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) ตามแนวคิดการศึกษาอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์

ของ เลคอฟและจอร์นสัน (Lakoff and Johnson, 1980, 2003) ดังตัวอย่าง [ความรัก คือ 

ธรรมชาติ]  

 การอุปลักษณ์ โดยนำถ้อยคำสื่อความหมายเก ี่ยวกับธรรมชาต ิเปร ียบเป็น

ความหมายต้นทาง ได้แก่ ท้องฟ้าและดวงจันทร์ 

 

ตาราง 1 แสดงตัวอย่างการวิเคราะหอ์ุปลักษณ์ธรรมชาติ 
ที ่ เนื้อเพลง ความหมายต้นทาง ความหมายปลายทาง 

1. ขอให้ฟ้าเป็นพยาน ทกุถอ้ยคำออกจากข้างใน เพราะรักเธอจนหมดใจ 

(บ่าววี อาร์ สยาม, จริงใจ ไม่ลอกอ, 2548) 

ธรรมชาติ ท้องฟ้า สื่อกลาง 

2. ริบหรี่หนอชวีิตเราเพราะไปรักเขาทำไม กระต่ายตัวนัน้  

ก็คงคู่จนัทร์อย่างนั้นเรื่อยไป ตำลงึมันจึงเฉาตาย เฉาตายอยู่ใต้แสงจันทร ์

(บ่าววี อาร์ สยาม, เพลงสองมือสองเท้า, 2552) 

ดวงจันทร์ 

 

 จากตาราง 1 ข้างต้น กล่าวถึงการอุปลักษณ์ธรรมชาติความหมายต้นทางโดย

ความหมายปลายทางกล่าวถึงสื่อกลางความรัก ท้องฟ้าและดวงจันทร์ อยู่ในแวดวง

ความหมายธรรมชาติเป็นสื่อกลางบอกต่อเรื่องราวของความรัก ความรู้สึกดีที่มีต่อกัน อันเป็น

ความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์ เปรียบเชิงอุปลักษณ์ [ความรัก คือ ธรรมชาติ] โดยอธิบายและ

แสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายต้นทาง คือ ธรรมชาติ กับความหมายปลายทาง คือ 

ความรัก   

 2. โลกทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) และบิว 

กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) 

 ผู้วิจัยวิเคราะห์โลกทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ของบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) 

ตามแนวคิดของโรเบริ์ต เรดฟิลด์ (Redfield, 1965) พบโลกทัศน์ทีม่ีต่อการศึกษา สะท้อนให้เห็นว่า

คนภาคใต้ให้ความสำคัญต่อการศึกษาเป็นอย่างยิ่ง เนื่องจากการศึกษาทำให้ความเป็นอยู่ของ

คนในครอบครัวดีขึ้น ผู้คนเคารพยกย่องวงศ์ตระกูล และผู้ปกครองส่วนใหญ่ให้อิสระ
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ในการศึกษาเล่าเรียนแก่ลูกหลานตามความสมัครใจ เช่น เพลงสาวรามฯยามเย็นมีเนื้อเพลง

ที่สื่อโลกทัศน์ที่มีต่อการศึกษา ดังนี้ 

คิดถึงพี่บ่าว คิดถึงน้องบ่าว และพ่อแม่  

แต่เพื่อความฝัน นุ้ยไม่แคร ์ต้องจบรามฯ แน่ แคไ่ม่กี่ปี 

คิดถึงปักษใ์ต้ ไม่ไดห้ลบไปนานเต็มที 

พ่อจ๋าแม่จ๋าคงสบายดีนุ้ยอยู่ทางนี้ แม่ไม่ต้องห่วง  

(บิว กัลยาณี, เพลงสาวรามฯ ยามเย็น, 2559) 

 จากบทเพลงเพลงสาวรามฯ ยามเย็น ข้างต้น กล่าวถึงการจากบ้านเข้าสู่เมืองหลวง

เพื่อไปศึกษาเล่าเรียนในระดับมหาวิทยาลัย เพื่อความหวังของครอบครัวในการเป็นเสาหลัก

ดูแลครอบครัวต่อไป โดยจากอ้อมกอดของพ่อแม่ พี่น้อง และต้องเผชิญโลกกว้างเพียงลำพัง

ซึ่งจะต้องอดทนเพื่อเรียนจนจบด้วยความหวังของครอบครัวที่เฝ้ารออยู่ 

 

การเสนอผลการวิจัย 

 ผู้วิจัยเสนอผลการวิจัยเรื่อง อุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ โดยการพรรณนา 

วิเคราะห์ 



 

 

 

บทที่ 4 

ผลการวิเคราะห์ข้อมลู 

 การวิจัย เรื่อง อุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ ที่ปรากฏในเนื้อเพลงลูกทุ่ง

ภาคใต้ของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) และบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) ผู้วิจัย

ได้แบ่งการนำเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล ไว้ดังนี้  

 1. ผลการวิเคราะห์อุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้  

 2. ผลการวิเคราะห์โลกทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ 

 

ผลการวิเคราะห์อุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ 

 การศึกษาอุปลักษณ์ที่ปรากฏในเพลงลุกทุ่งภาคใต้ กรณีศึกษาบทเพลงของบ่าววี 

อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) และบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) ผลจากการศึกษาพบ 

7 อุปลักษณ์ ได้แก่ อุปลักษณ์บุคคล อุปลักษณ์สัตว์ อุปลักษณ์สิ่งของ อุปลักษณ์ยานพาหนะ 

อุปลักษณ์อาหาร อุปลักษณ์ธรรมชาติ และอุปลักษณ์การสูญเสียและความเจ็บปวด 

มีรายละเอียดดังนี้ 

 1. บุคคล กล่าวถึงการอุปลักษณ์โดยนำถ้อยคำสื่อความหมายเกี่ยวกับบุคคล ผู้ที่มี

สิทธิและหน้าที่ได้ตามกฎหมาย มีลักษณะทางกายภาพ อุปนิสัย พื้นที่อาศัย และบทบาทหน้าที่

แตกต่างกันไป เปรียบเป็นความหมายต้นทาง ได้แก่ หนุ่มเมืองสะตอ, ไอ้เท่ง ไอท้อง, โอ้ดวงยี่หวา 

บุหงายาวี ปาระตี, ไอ้หนูนุ้ย, สาวปาเต๊ะ, สาวรามฯ และสาวเมืองกรุง ดังนี้ 

 

ตาราง 2 แสดงอุปลักษณ์บุคคล 
ที ่ เนื้อเพลง ความหมายต้นทาง ความหมายปลายทาง 

1.1 อยู่เมืองใหญ่หาเงนิมาใหพ้่อ หนุ่มเมืองสะตอใยหนอลืมสัญญา  

หนุ่มใต้เขาว่าใจแข็ง หัวใจเคยแกร่งล่ะเหมือนดั่งหนิผา 

(บิว กัลยาณ,ี เพลงโนบรา โนราห์, 2549) 

บุคคล 1. หนุ่มเมือง

สะตอ 

คนที่อาศัยในภาคใต ้

1.2 คนบ้านแค่แค่ ไม่รักไม่แลไม่แคร์ไม่สน 

ตัวดำมอท่อไม่หล่อไม่โดน ไม่เหมือนกับคนที่ขี่รถเกง๋ 

ไอ้เท่งไอท้องเขาคงไม่มอง ไม่เหมือนรถเบนซ์ 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงคนบ้านแค่ ๆ, 2550) 

2. ไอ้เท่ง 

3. ไอ้ทอง 

1.3 มองฟ้าคืนนี ้ท้องฟ้ามืดมน คืนนี้ไร้ดาว ไรแ้สงจันทร์ส่อง 

อยู่ไหนดวงดาว อยู่ไหนละหนอ โอด้วงยี่หวา บุหงายาวี  

โอ้ ปาระต ีโอ้คนดี เธออยู่ที่ไหน เหม่อ มองฟา้ ขอบฟ้าไกล  

สุดอา้งว้าง เหงาเดยีวดาย  

(บ่าววี อาร์ สยาม, เพลงบางนรา, 2550) 

4. ยี่หวา 

5. บุหงา 

6. ปาระต ี
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ตาราง 2 (ต่อ) 
ที ่ เนื้อเพลง ความหมายต้นทาง ความหมายปลายทาง 

1.4 หัวใจเลือดสาดกระเซ็น น้ำตาหลบใน 

ไม่ยอมใหใ้ครเห็น เดีย๋วเป็นไอ้เท่ง ไอ้หนูนุ้ย 

เป็นตัวหลกชูโรงในหนังลุง คนมามุงมาแลตั้งกะลุย  

แต่น้องเห็นพี่เดินหนีแลว้ขากถุย ไอห้ยาสาวนุ้ยใจดำ 

(บ่าววี อาร์ สยาม, เพลงเด็กมูกล่อ, 2551) 

บุคคล 7. ไอ้เท่ง 

8. ไอ้หนูนุ้ย 

 

คนที่อาศัยในภาคใต ้

1.5 พี่บ่าวก็ลืมทุกสิ่ง ไม่แน่ไม่จริง เหมือนน้ำกล้ิงไปมา 

ลืมสาวปาเต๊ะที่เคยคบกันมา ต้องชอกชำ้ชีวา 

(บวิ กัลยาณ,ี เพลงลืมสาวปาเต๊ะ, 2550)  

9. สาวปาเต๊ะ 

1.5 มองรูปพ่อแม่ให้ช่ืนทรวง ก็หายเหงาได้ 

ไปหลายวัน สามรามฯ ใจแกร่ง จะขอแข่งกับความอา้งว้าง 

สาวรามฯ ซะอย่างใจชัวร์ไม่กลัวไม่ถอย 

(บวิ กัลยาณ,ี เพลงสาวรามฯ ยามเย็น, 2549) 

10. สามรามฯ คนที่อาศัยในภาคกลาง 

1.7 ไปเจอสาวกรุงนุ่งสัน้ พี่บ่าวเลยหันเหไปจากน้อง  

ไปเจอสาวกรุงเอวลอย พี่บ่าวเลยพลอย ไม่แลไม่มอง 

(บวิ กัลยาณ,ี เพลงลืมสาวปาเต๊ะ, 2550) 

11. สาวกรุง 

 

จากตาราง 2 ข้างต้น กล่าวถึงการอุปลักษณ์บุคคลความหมายต้นทาง โดยความหมาย

ปลายทางสื่อบุคคลมีลักษณะทางกายภาพ อุปนิสัย พื้นที่อาศัย และบทบาทหน้าที่แตกต่างกันไป 

ในการอ้างถึงบางสิ่งหรือการอธิบายบางสิ่งที่แสดงความเกี่ยวข้องกันของระหว่างสองสิ่ง โดยใช้

แบบเปรียบการอ้างถึงกับแวดวงบุคคลเพื่อสื่อเอกลักษณ์และภูมิลำเนาของบุคคลนั้น ได้แก่ 

หนุ่มเมืองสะตอ สื่อพื้นที่ภาคใต้ตามแผนที่ประเทศไทย มีสะตอเป็นพืชพรรณที่เป็นเอกลักษณ์

ของภูมิภาค เมื่อกล่าวถึงผู้ที่อยู่เมืองสะตอสามารถอ้างถึงภาคใต้ได้ชัดเจน  ไอ้เท่ง ไอ้ทอง 

ไอ้หนูนุ้ย, โอ้ดวงยี่หวา บุหงายาวี ปาระตี, และสาวปาเต๊ะ เปรียบถึงผู้ที่มีภูมิลำเนาอยู่ใน

พื้นที่ภาคใต้ของประเทศไทยและพื้นที่ประเทศใกล้เคียงภาคใต้ มีชาติพันธุ์ วัฒนธรรมที่มาจาก

แหล่งเดียวกัน กล่าวว่า ไอ้เท่ง ไอ้ทอง ไอ้หนูนุ้ย เป็นตัวละครในการแสดงศิลปวัฒนธรรมภาคใต้ 

เช่น หนังตะลุง วงดนตรีลูกทุ่งภาคใต้ และสาวปาเต๊ะ สื่อถึงผู้หญิงในพื้นที่ภาคใต้ที่นิยมใส่ผ้า

ปาเต๊ะในชีวิตประจำวัน ส่วน สาวรามฯ เปรียบผู้ที่ได้ไปศึกษาเล่าเรียนมหาวิทยาลัยรามคำแหง

และอาศัยดำเนินชีวิตอยู่ในพื้นที่นั้น นอกจากนี้เปรียบ สาวเมืองกรุง ผู้ที่ใช้ชีวิตอยู่ในพื้นที่

กรุงเทพมหานคร เมืองหลวงของประเทศไทย ซึ่งมีการพัฒนาที่มากมาย จงึเปรียบเชิงอุปลักษณ์ 

[อ้างถึง คือ บุคคล] โดยอธิบายและแสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายต้นทาง คอื บุคคล 

กับความหมายปลายทาง คือ การอ้างถึง  
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 2. สัตว์ คือ กล่าวถึงสัตว์ใช้เปรียบเป็นความหมายต้นทาง ได้แก่ หงส์ แมงเม่า, สุนัข, 

นก และอีกา ดังนี้ 

 

ตาราง 3 แสดงอุปลักษณ์สัตว ์
ที ่ เนื้อเพลง ความหมายต้นทาง ความหมายปลายทาง 

2.1 ไม่อยากให้ดาวต้องมาเปื้อนดนิ เจบ็ปวดรวดร้าวเมื่อคิดทุกคราว 

ดนิกับดาวอยู่ห่างกันไกล เธอเป็นหงส์ฉันยังไงเป็นได้แค่อีกา 

อย่าเลยดอกฟ้าอย่าโน้มลงมา ดนิกับฟ้ามนัตรงข้ามกัน 

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงไม่อยากให้ดาวต้องมาเปื้อนดิน, 2552) 

สัตว์ 1. หงส์ สถานภาพ  

(สง่างาม สูงศักดิ์) 

2.2 นึกถงึเรื่องราวเก่าๆ เรื่องแมงเม่าบินเข้ากองไฟ 

ยังถามตัวเองมันคิดอย่างไง ก็รูท้ั้งรู้ไฟจะเผา 

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงแมลงเม่าเหงาใจ, 2551) 

2. แมงเม่า สถานภาพ (ต่ำต้อย) 

2.3 ได้เป็นแค่หมาเห่าปลากระป๋อง รักน้องเจ้ามาตั้งนาน  

แต่มีปัญญาไม่เท่าไหร ่ได้เป็นแค่หมาเห่าปลากระป๋อง 

รักน้องต้องช้ำใจ เห่าไปไม่มีน้ำยา ไดก้ินปลาสักที 

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงหมาเห่าปลากระป๋อง, 2551) 

3. หมา 

2.4 เปรียบฉันเป็นนก เปรยีบเธอเป็นฟ้า ฉันบนิเท่าไหร่ แตะเธอไม่ถงึสักที 

เหนื่อยลา้อ่อนแรง หมดแล้ววันนี้ 

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงนกหาฟ้า, 2551) 

4. นก 

2.5 เจ็บปวดรวดร้าวเมื่อคดิทุกคราว ดนิกับดาวอยู่ห่างกันไกล เธอเป็นหงส์ฉัน

ยังไงเป็นได้แค่อีกา อย่าเลยดอกฟ้าอย่าโน้มลงมา ดนิกับฟ้ามันตรงข้ามกัน 

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงไม่อยากให้ดาวต้องมาเปื้อนดนิ, 2552) 

5. อีกา 

 

 จากตาราง 3 ข้างต้น กล่าวถึงการอุปลักษณ์สัตว์ความหมายต้นทาง โดยความหมาย

ปลายทางกล่าวถึงสถานภาพ โดยใช้แบบเปรียบสถานภาพกับแวดวงสัตว์เพื่อสื่อสถานภาพ

เหนือกว่า ได้แก่ หงส์ แสดงถึงความสง่างาม มีสีขาวสื่อความบริสุทธิ์ เป็นสัตว์มงคลที่คนจีน

นับถือ และมักเปรียบกับสตรีผู้สูงศักดิ์ มีรูปโฉมงาม และใช้แบบเปรียบสถานภาพกับแวดวงสัตว์

เพื่อสื่อความด้อยกว่า ได้แก่ แมงเม่า สุนัข นก และอีกา แสดงถึงชนชั้นที่ด้อยกว่าอีกสิ่งหนึ่ง 

ซึ่งเปรียบด้วยรูปลักษณ์ ความสามารถ โดยเปรียบ สุนัข มีสถานะด้อยกว่าปลากระป๋อง

เนื่องจากไม่สามารถกินปลากระป๋องด้วยตัวมันเองได้ เปรียบ นก กับท้องฟ้า แม้นกสามารถ

บินได้แต่ไม่สูงพอจะแตะเส้นขอบท้องฟ้าได้ และเปรียบ อีกา กับหงส์ ซึ่งอีกาเป็นสัญญาณของ

ความตายหรือความโชคร้าย เนื่องจากชอบกินซากสัตว์หรือสิ่งที่เน่าตาย มีสีดำไม่เป็นมงคล 

และมีรูปลักษณ์ไม่สวยงาม จึงเปรียบเชิงอุปลักษณ์ [สถานภาพ คือ สัตว์] โดยอธิบายและ

แสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายต้นทาง คือ สัตว์ กับความหมายปลายทาง คือ 

สถานภาพ  

  



 

 

  38 

  3. สิ่งของ คือ กล่าวถึงสิ่งของเครื่องใช้เปรียบเป็นความหมายต้นทาง ได้แก่  ผ้าห่ม 

ปลั๊กไฟ, เชือก, ไม้บรรทัด, จอโทรทัศน์, เส้นด้าย, นาฬิกา และทองคำ ดังนี้ 

 

ตาราง 4 แสดงอุปลักษณ์สิ่งของ 
ที ่ เนื้อเพลง ความหมายต้นทาง ความหมายปลายทาง 

3.1 อยากไดฟ้ังคำว่ายังรัก ให้ใจ ประจักษ ์ว่าหลักนั้นไม่ลม้  

ขอแรงใจใหม่ โปร่งใสอย่าใหม้ีปม ให้รักถักเป็นผ้าห่ม ยามไกลช่วยกันหนาว 

(บวิ กัลยาณ,ี เพลงอยากฟังคำรัก, 2549) 

สิ่งของ 1. ผ้าห่ม กำลังใจ 

3.2 รักคนขีห้กอกเลยหัก เหมือนโดนถอดปลั๊กรักสะดุด  

หัวใจมันคุด มันก็ทรุดนะครับท่าน 

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงรักคนขี้หก (อกเลยหัก), 2555) 

2. ปลั๊กไฟ ความทุกข์ใจ 

3.3 แกเ้ชือกที่มันผูกตาย ก็ยังง่ายกว่าใจที่มันผูกพัน  

เธอหมดรัก ที่เคยให้กันวันนั้น แต่ว่าฉัน ยังคงรักมั่นทั้งใจ 

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงเชือกผูกตาย ใจผูกพัน, 2555) 

3. เชือก 

3.5 อย่าทำชีวติใหล้ำบาก เพื่อพี่ชายได้ไหม ความรักบนเสน้ด้าย ไม่ย่ังยืนเนิน่

นาน 

มันเปราะบางมากเกนิไป ไม่มีแรงต้านทาน พี่ไม่มีวันเปน็หลัก ใหน้อ้งพักพงิ 

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, รักบนเส้นด้าย, 2552) 

4. เส้นด้าย 

3.6 เมื่อนาฬิกาของเธอ เหมือนจะเดนิ กลับหลัง ดั่งหมดเรี่ยวแรงพลังเดนิไป 

ข้างหน้า นับถอยหลัง รอวันร่ำลา ฉันเห็นน้ำตา หล่ังมาจากหัวใจ 

 (บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงระยะสุดทา้ยไม่มีจริง, 2555) 

5. นาฬกิา 

3.7 เหม่อมองออกไป ให้ไกลถึงฝัน สุดโค้งทางนั้น ลำน้ำกั้นกลาง 

แค่เรือใบไม้ผูกโยงดว้ยเชือกฟาง จะไปถงึฝั่งฝันอย่างไร 

แต่เธอบอกฉัน ให้พายด้วยรัก ให้สองใจภักด์ิ วักน้ำเรื่อยไป 

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงเรือใบไม,้ 2552) 

6. เชือกฟาง 

3.8 หัวใจพี่ตรงเหมือนไมบ้รรทัด คมชัดเหมือนจอแอลซีดี 

ไม่รักไม่แหลงพี่บ่าวเป็นคนพรรคน์ี ้

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงชัดเจนไปเลย, 2552) 

7. ไม้บรรทัด 

8. โทรทัศน์ 

ความซื่อสัตย์ จริงใจ 

ชัดเจน 

3.9 แหละน้องสาวเป็นลูกสาวเศรษฐี ฐานะดพี่อเธอมรี้านทอง 

หันแลตัวพี่ พี่ขายเส้ือผ้ามือสอง เหมือนพซิซ่ากับตอดอง 

เหมือนทองกับแกงพุงปลา อยากสอยดอกฟ้าเอามาเป็นแฟน 

หากได้ควงแขนคนแสนอิจฉา ความเป็นไปได้อยู่ไกลสุดตา 

 (บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงพิซซ่า ตอดอง, 2548) 

9. ทองคำ สถานะ (ร่ำรวย) 

 

 

 จากตาราง 4 ขา้งต้น กล่าวถึงการอุปลักษณ์สิ่งของความหมายต้นทาง โดยความหมาย

ปลายทาง กล่าวถึงสื่อกลางความรัก, ความทุกข์ใจ, ความซื่อสัตย์และจริงใจ, สถานะร่ำรวย

และสถานะธรรมดา โดยสื่อเกี่ยวกับความรัก ทั้งสื่อกลางความรัก ความทุกข์ใจจากความรัก

และการซื่อสัตย์ในความรัก นำถ้อยคำสื่อความหมายเกี่ยวกับสิ่งของเปรียบเพื่อใช้เป็นสื่อกลาง

ความรัก ได้แก่ ผ้าห่ม สื่อกำลังใจ ความอบอุ่น เป็นตัวแทนเคียงข้างที่มีให้กัน ไม้บรรทัด 

สื่อความชัดเจน มั่นคงในความรัก เหมือนดั่งไม้บรรทัดที่เที่ยงตรง โทรทัศน์จอแอลซีด ีซึ่งมีสีสัน

ชัดเจน สื่อความชัดเจนในความรัก เส้นด้าย สื่อความเปราะบางไม่แข็งแกร่งและมั่นคง 
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อาจพังทลายหรือขาดได้ง่ายเช่นเดียวกับเส้นด้ายที่เปราะบาง รวมทั้งการใช้ นาฬิกา การดำเนิน

ความรักเหมือนการทำงานของนาฬิกา หากทำงานผิดปกติ เดินหน้าบ้าง ถอยหลังบ้าง  

เปรียบเหมือนใจที่โลเล ความรักถูกดำเนินไปด้วยอุปสรรคและบทพิสูจน์ที่ต้องพบเจอ  และ

กล่าวถึงความทุกข์ใจ การผิดหวังจากความรัก โดยใช้แบบเปรียบความรักที่ผิดหวังกับแวดวง

สิ่งของเปรียบเพื่อสื่อความรักที่ผิดหวัง ปลั๊กไฟและเชือก สื่อถึงความรักที่เจ็บปวดเหมือน

ปมเชือกที่แก้ไขได้ยากเมื่อผูกมัดกันแล้ว และความรักที่จบลงเหมือนการถอดปลั๊กไฟ ไม่มี

กระแสไฟและยุติการทำงานลง จึงเปรียบเชิงอุปลักษณ์ [ความรัก คือ สิ่งของ] โดยอธิบาย

และแสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายต้นทาง คือ สิ่งของ กับความหมายปลายทาง คือ 

ความรัก  

 นอกจากนี้แสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายต้นทาง คือ สิ่งของ กับความหมาย

ปลายทาง คือ สถานภาพ โดยใช้แบบเปรียบสถานภาพกับแวดวงสิ่งของเพื่อสื่อความเหนือกว่า 

ได้แก่ ทอง สื่อความมีค่าเนื่องจากทองคำเป็นสิ่งมีค่า ราคาสูง เป็นของมงคล และใช้แลกเปลี่ยน

แทนเงินตราได้ การครอบครองทองคำจึงแสดงถึงการมีฐานะที่ดี ร่ำรวย ตามแต่ปริมาณที่

ครอบครอง จึงเปรียบเชิงอุปลักษณ์ [สถานภาพ คือ สิ่งของ] โดยอธิบายและแสดงคู่

ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายต้นทาง คือ สิ่งของ กับความหมายปลายทางคือ สถานภาพ 

ในการกล่าวถึงสถานะเหนือกว่า 

 4. ยานพาหนะ คือ วัตถุหรือสิ่งประดิษฐ์ที่ไม่ใช่สิ่งมีชีวิตซึ่งเคลื่อนย้ายขนส่งไปมาได้ 

ใช้เปรียบเป็นความหมายต้นทาง ได้แก่ รถไฟ เรือ รถเมล์ รถเบนซ์ และรถมอเตอร์ไซค์ ดังนี้ 

 

ตาราง 5 แสดงอุปลักษณ์ยานพาหนะ 
ที ่ เนื้อเพลง ความหมายต้นทาง ความหมายปลายทาง 

4.1 เก็บเอาความเหงา ใส่กระเป๋าไปทิง้ทะเล 

ฝากไปกับเรือตังเก แล้วอย่าหันหวนคืนกลับมา 

(บวิ กัลยาณ,ี เพลงอยากลืมว่ารัก, 2549) 

ยานพาหนะ 1. เรือตังเก สื่อกลาง 

4.2 ความคิดถึงมันหายไป ความห่วงใยก็หายตาม 

เสยีงรถไฟมันจะดังเท่าใด เสียงรอ้งไห้พี่บ่าวมันดังยิ่งกว่า 

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงห่วงหาย, 2552) 

2. รถไฟ ความทุกข์ใจ 

4.3 ฉันวันนี้มันไรค้่า ขอฉนัจมอยู่กับน้ำตา คนเดยีว  

เรือรัก วันนี้ มนัแตกสลาย สุดทา้ย เหลือซากหักพัง 

(บิว กัลยาณ,ี เพลงน้ำตาทะเล, 2552) 

3. เรือ 

4.4 เจอใครแล้วเธอก็บอกว่ารัก ว่ารัก ว่ารัก แตฉ่ันว่าเธอรักเร ่เธอส่งเธอรับ 

เธอกับความรัก ดังขับรถเมล์ สักวันเธอเซ แล้วใครจะสน 

(บิว กัลยาณ,ี เพลงน่ารัก นักล่า, 2550) 

4. รถเมล ์
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ตาราง 5 (ต่อ) 
ที ่ เนื้อเพลง ความหมายต้นทาง ความหมายปลายทาง 

4.5 เหม่อมองออกไป ให้ไกลถึงฝัน สุดโค้งทางนั้น ลำน้ำกั้นกลาง 

แค่เรือใบไม้ผูกโยงด้วยเชือกฟาง จะไปถงึฝั่งฝันอย่างไร 

แต่เธอบอกฉัน ใหพ้ายดว้ยรัก ให้สองใจภักด์ิ วักน้ำเรื่อยไป 

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงเรือใบไม,้ 2552) 

 5. เรือใบ 

 

 

 

 

4.6 หอ้งเช่าเท่ารังหนู นอนอยู่ทุกวัน มอไซค์อีกคัน มันเป็นเพ่ือนคู่ใจ 

เธอเป็นไฮโซ เธอขี่รถเบนซ์ เบียดฉันกระเด็น ก็เรามันต่างกันไกล 

ไม่รูจ้ะทำยังไร เมื่อไหร่มันจะโอเค 

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงเมื่อไหร่จะเป็นแฟน, 2548) 

ยานพาหนะ 6. รถเบนซ์ สถานะ (ร่ำรวย) 

4.7 หอ้งเช่าเท่ารังหนู นอนอยู่ทุกวัน มอไซค์อีกคัน มันเป็นเพ่ือนคู่ใจ 

เป็นไฮโซ เธอขี่รถเบนซ ์เบียดฉันกระเด็น กเ็รามันต่างกันไกล 

ไม่รูจ้ะทำยังไร เมื่อไหร่มันจะโอเค 

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงเมื่อไหร่จะเป็นแฟน, 2548) 

7. มอเตอร์ไซค์ สถานะ (ธรรมดา) 

 

 จากตาราง 5 ข้างต้น กล่าวถึงการอุปลักษณ์ยานพาหนะความหมายต้นทาง 

โดยความหมายปลายทางกล่าวถึงสื่อกลางความรัก ความทุกข์ใจ และสถานะร่ำรวยและสถานะ

ธรรมดา โดยสื่อเกี่ยวกับความรัก ทั้งสื่อกลางความรัก ได้แก่ เรือ อยู่ในแวดวงความหมาย

ยานพาหนะสิ่งของเครื่องใช้เป็นสื่อกลางในการบอกต่อเรื่องราวของความรัก  รถเมล์และเรือ 

สื่อบทพิสูจน์ความรักแสดงถึงการขับเคลื่อนความรักเหมือนดั่งการขับเคลื่อนยานพาหนะ 

แตกต่างไปตามจุดประสงค์การใช้งาน ดั่งการดำเนินความรักเหมือนการขับรถเมล์ที่แวะไป

ตลอดทางคล้ายใจที่โลเล หรือเปรียบการดำเนินความรักเป็นเรือใบไม้ที่ผูกโยงด้วยเชือกฟาง 

อาจแข็งแรงไม่มากแต่หากพายด้วยความตั้งใจก็สามารถถึงฝั่งฝันนั้นได้ เปรียบความรักที่รัก

ด้วยสติและมีใจมั่นคง  รักนั้นจะดำเนินไปดั่งใจที่ตั้งหวัง และกล่าวถึงความทุกข์ใจ การผิดหวัง

จากความรัก โดยใช้แบบเปรียบความรักที่ผิดหวังกับแวดวงยานพาหนะเปรียบเพื่อสื่อความรัก

ที่ผิดหวัง รถไฟ มีเสียงที่ดัง เปรียบกับเสียงร้องไห้ซึ่งอาจดังกว่าเสียงรถไฟสื่อความเสียใจและ

การผิดหวัง เรือ เปรียบเป็นเรื่องราวความรักที่ดำเนินไป เมื่ออุปสรรคใหญ่เกินต้านไหวก็พังทลาย

ไม่มีชิ้นดี เปรียบเชิงอุปลักษณ์ [ความรัก คือ ยานพาหนะ] โดยอธิบายและแสดงคู่ความสัมพันธ์

ระหว่างความหมายต้นทาง คือ ยานพาหนะ กับความหมายปลายทาง คือ ความรัก  

 นอกจากนี้แสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายต้นทาง คือ ยานพาหนะกับ

ความหมายปลายทาง คือ สถานภาพ โดยใช้แบบเปรียบสถานภาพกับแวดวงสิ่งของเพื่อสื่อ

ความเหนือกว่า ได้แก่ รถเบนซ์ สื่อถึงความร่ำรวย หรูหร่า เนื่องจากรถยนต์ยี่ห้อ Mercedes-

Benz หรือ รถเบนซ์ มีราคาสูง ผลิตโดยบริษัทยานยนต์เยอรมนีในเครือไดมเลอร์ อาเก ซึ่งผลิต

ทั้งรถยนต์ รถบัส รถบรรทุก คนมีฐานะในประเทศไทยนิยมใช้กัน ซึ่งตรงกันข้ามกับสถานภาพ
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ด้อยกว่า ได้แก่ รถมอเตอร์ไซค์ แสดงถึงสถานะด้อยกว่าเมื่อเปรียบกับรถยนต์ เนื่องจากเป็น

ยานพาหนะที่ผู้คนส่วนใหญ่มีกำลังซื้อและใช้กันโดยทั่วไปในทุกชนชั้น จึงเปรียบเชิงอุปลักษณ์ 

[สถานภาพ คือ ยานพาหนะ] โดยอธิบายและแสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายต้นทาง 

คือ ยานพาหนะ กับความหมายปลายทาง คือ สถานภาพ ในการกล่าวถึงสถานะเหนือกว่า

และด้อยกว่า 

 5. ธรรมชาติ กล่าวถึงการอุปลักษณ์โดยนำถ้อยคำสื่อความหมายเกี่ยวกับธรรมชาติ

เปรียบเป็นความหมายต้นทาง ได้แก่ ท้องฟ้า, ดวงจันทร์, สายลม, ดอกไม้, เงา, ไฟ, ทะเล, 

ขอนไม้ผุ, โลก, ดิน, แสงสว่าง, รุ้ง, ฝน, หุบเหว, อากาศ (ร้อน/ หนาว), แผ่นดินไหว, น้ำท่วม, 

สึนามิ, หิน และโคลน ดังนี้ 

 

ตาราง 6 แสดงอุปลักษณ์ธรรมชาติ 
ที ่ เนื้อเพลง ความหมายต้นทาง ความหมายปลายทาง 

5.1 ขอให้ฟ้าเป็นพยาน ทกุถอ้ยคำออกจากข้างใน เพราะรักเธอจนหมดใจ 

เธอเพียงคนเดยีว ยังไม่มีใคร ไม่ขี้หกให้สัญญากับน้อง 

พูดจริง ๆ เชื่อนะน้องพี่บ่าวนี้แหลงมาจากใจ ไม่ลอ กอ 

(บ่าววี อาร์ สยาม, จริงใจ ไม่ลอกอ, 2548) 

ธรรมชาติ 1. ท้องฟ้า สื่อกลาง 

 

5.2 

 

รู้เอาไว้ว่ามอีกีคนเฝ้ารออยู่ตรงนี้ ฝากฟา้ช่วยบอกฉันยังห่วงใยอยู่เสมอ 

อยากขอแค่เธอไม่ลืมคนนี้ไดไ้หมนะ ฝากฟา้ช่วยบอกฉันยังเฝ้าคอยอยู่เสมอ 

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, ฝากฟา้, 2548) 

5.3 เปรียบฉันเป็นนก เปรยีบเธอเป็นฟ้า ฉันบนิเท่าไหร ่

แตะเธอไม่ถึงสักที เหนื่อยลา้อ่อนแรง หมดแล้ววันนี ้

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงนกหาฟ้า, 2551) 

5.4 ริบหรี่หนอชวีิตเราเพราะไปรักเขาทำไม กระต่ายตัวนัน้ ก็คงคู่จนัทร์อย่างนั้น

เรื่อยไป ตำลงึมันจึงเฉาตาย เฉาตายอยู่ใต้แสงจันทร ์

(บ่าววี อาร์ สยาม, เพลงสองมือสองเท้า, 2552) 

2. ดวงจันทร์ 

 

5.5 แล้วไซร้ใจดำอย่างนี ้ฝากจันทร์ในทุกราตร ีบอกเธอใหท้ีได้ไหม 

(บ่าววี อาร์ สยาม, พี่บ่าวรออยู่, 2548) 

5.6 มั่นคงจรงิใจไมท่้อ ยืนยันจะรอพี ่หลบมา กี่เดือนกี่ป ีน้องนี้ไม่ลืม 

สัญญา ส่งใจตามสายลมมา บอกพี่ว่าปักษ์ใต้ยังรอ 

(บวิ กัลยาณ,ี เพลงปักษ์ใต้ยังรอ, 2549) 

3. สายลม 

 

5.7 อบอุ่นด้วยไอรักและแรงศรัทธา ปนคววามหวังดีจากใจให้มา 

ร้อยเรยีงคำว่ารักคิดถึงและห่วงใย จะเป็นดอกไมแ้ห่งกำลังใจ 

(บวิ กัลยาณ,ี เพลงดอกไมก้ำลังใจ, 2549) 

4. ดอกไม ้

 

 

5.8 ต้องทนลำบาก ต้องรอไปก่อนนะเรื่องของหัวใจ 

ก็ดินกับดาว ก็ฟา้มันไกล ก็เรามันไม่ไดส้มกันเลย 

(บ่าววี อาร์ สยาม, เพลงเมื่อไหร่จะเป็นแฟน, 2548) 

5. ดิน 

6. ดวงดาว 

สถานภาพ 

5.9 พี่บ่าวคงไม่คูค่วร ใหเ้ธอนั้นเสียน้ำตา ถึงใจมันจะอ่อนลา ไม่เคยมาขอร้องให้

เห็นใจ แมเ้ร่ืองราวในวันเก่า ยังตามเปน็เงาไม่เคยจางหาย 

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงไม่มีประโชน์, 2552) 

7. เงา 

 

 

ความทุกข์ใจ 
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ตาราง 6 (ต่อ) 
ที ่ เนื้อเพลง ความหมายต้นทาง ความหมายปลายทาง 

5.10 จะไม่สำออยนี้ น้องจะยอมเสียใจ อย่ากังวนทนไหว ไม่ได้คองหัวใจ  

แต่ยังได้คอย รักซอ้นก็เหมือนก่อไฟ แผดเผาที่ดวงใจน้อย น้อย 

อกหักแต่หัวใจลอย ไปหาพ่ีทุกคืนทุกวัน 

(บวิ กัลยาณ,ี เพลงสงสารมันเถอะ, 2555) 

ธรรมชาติ 8. ไฟ ความทุกข์ใจ 

5.11 ฉันหมดความหมาย หัวใจ พังยับเยนิ เหมือนโดนปล่อยกลางทะเล 

ที่ดูกวา้งไกล หัวใจ ดวงนีอ้่อนล้า 

(บิว กัลยาณ,ี เพลงน้ำตาทะเล, 2552) 

9. ทะเล 

 

 

5.12 ยืนหัวโด่อยู่ตรงนี้ แล้วไซรน้องไม่เห็นพี่อยู่ในสายตา  

คนที่รักน้องจนเท่าฟ้า ถ้าเทียบภูเขาเลากา มันยังเล็กกว่าจ้าน  

จนแต่รักจริงยิ่งใหญ่ ไม่รูจ้ะแหลงยังไง  

(บ่าววี อาร์ สยาม, เพลงคนหลังยังคอย, 2551) 

10. ภูเขา ปริมาณ 

5.13 น้องนุ้ยถอดใจ หมดแรงพลัง พอดีพี่ชายมาช่วยไว ้มาคอยเกื้อหนุน  

ให้พอมีหวัง ขอนไม้ผุพังยังมีใจ ปริ่ม ปริ่มจะจมอยู่รอน รอน  

 (บิว กัลยาณ,ี เพลงเพยีงสองเรา, 2550) 

11. ขอนไม้ผุ อุปสรรค 

5.14 จะอยู่กับเธอ คนเดิมคนดีไม่มีคนไหน เกิดอะไรในใจก็มีแต่เธอเท่านั้น  

ถึงโลกจะเป็นน้ำแข็ง หรือลุกเป็นไฟก็ช่าง แต่ว่าอย่างน้อย ก็ขอใหฉ้ันไดเ้คียง

ข้างเธอ 

(บิว กัลยาณ,ี เพลงเหตุผลที่ฉันรักเธอ, 2555) 

12. โลก 

5.15 ถ้าไม่ใช่เธอก็ไม่ต้องการผู้ใด ต่อให้ฟา้ดินมลาย ให้บุกน้ำให้ลุยไฟ ก็ทำได้ 

เสมอ 

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงเกดิมารักเธอ, 2550) 

13. ดนิ  

5.16 เปิดรับกันใหแ้สงไดล้อดเข้ามา เปิดใจของเจา้ 

ให้พี่บ่าวสักครั้งเถอะหนา สายรุ้งงามตา ฟ้าหลังฝนยังคงสดใส 

รักของพี่บ่าว ทอดยาวด่ังรุง้ ให้พี่พยุงเจ้าลุกขึน้ใหม่  

ให้อ้อมแขนโอบให้เจ้า ไดค้ลายหนาวใจ 

ดั่งรุ้งประกาย โอบกอดฟ้าให้คลายระทม 

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงสายรุ้งนอกหน้าต่าง, 2554) 

14. แสงสว่าง 

15. รุ้ง 

16. ฝน 

5.17 ณ ก้นเหวหุบลกึและมืดดำ เรานั่งทำด้วยกันเพียงสองคน  

ไม่มใีครโทษใครพร่ำบ่น ไม่มีใครพร่ำบ่น เราสองคน ร่วงหล่นมาดว้ยกัน 

(บวิ กัลยาณ,ี เพลงเอารักเป็นแรงใจ, 2552) 

17. หุบเหว 

 

5.18 ผ่านร้อนกันมาทุกครั้ง ผ่านหนาวมาตั้งเท่าไหร่ ก็โลกมันร้อน เปลือกโลกมัน

เคลื่อนเลื่อนไป แผ่นดนิไหวเราก็เคียงข้างกัน ผ่านน้ำท่วมมาก็เยอะ  

เจอะหินดนิโคลนไม่หวั่น จะสึนามมิาโถม ก็หนีด้วยกัน 

(บวิ กัลยาณ,ี เพลงเหตุผลที่ฉันรักเธอ, 2555) 

18. อากาศร้อน 

19.อากาศหนาว 

20. แผ่นดนิไหว 

21. น้ำท่วม 

22. สนึามิ 

23. หิน โคลน 

 

 จากตาราง 6 ข้างต้น กล่าวถึงการอุปลักษณ์ธรรมชาติความหมายต้นทาง  

โดยความหมายปลายทางกล่าวถึงสื่อกลาง ปริมาณ ความทุกข์ใจ อุปสรรค และสถานภาพ

ที่พบเจอ โดยสื่อเกี่ยวกับความรัก ไดแ้ก่ ท้องฟ้า, ดวงจันทร์, สายลม และดอกไม ้อยู่ในแวดวง

ความหมายธรรมชาติเป็นสื่อกลางบอกต่อเรื่องราวของความรัก ความรู้สึกดีที่มีต่อกัน ใช้แบบ

เปรียบความทุกข์ใจจากความรักกับแวดวงธรรมชาติ ได้แก่ เงา ไฟ และทะเล ซึ่ง เงา สื่อถึง
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ความรู้สึกมืดมนไร้แสงสว่างแห่งความสุข น้ำและท้องฟ้าเปรียบเป็นเรื่องราวที่พัดพาใครบางคน

ให้หายไปจากชีวิต ให้รู้สึกโดดเดี่ยวไร้คนเคียงข้าง ส่วน  ไฟ เปรียบการโดนแผดเผา

ด้วยความรู้สึกเจ็บปวด ร้อนรน ในความผิดหวังที่พบเจอ และ ทะเล เปรียบความอ้างว้าง

ภายในใจ และใช้แวดวงธรรมชาติสื่อปริมาณความรัก ได้แก่ ภูเขา สื่อถึงปริมาณที่รักจนมากล้น

ยิ่งใหญ่กว่าภูเขา นอกจากนี้กล่าวถึงอุปสรรคเป็นบทพิสูจน์ความรัก โดยใช้แบบเปรียบความรัก

กับแวดวงธรรมชาติเพื่อสื่อการพิสูจน์ความรัก ได้แก่ ขอนไม้ผุ, โลก, ดิน, แสงสว่าง, รุ้ง, ฝน, 

หุบเหว, อากาศ (ร้อน/หนาว), แผ่นดนิไหว, น้ำท่วม, สึนามิ, หิน และโคลน เป็นการดำเนิน

ความรักเพื่อฝ่าฟันให้ผ่านพ้นไปเหมือนดั่งการผ่านพ้นภัยธรรมชาติที่เผชิญอยู่ เป็นเส้นทาง

ความรักที่ดำเนินไปผ่านอุปสรรค บทพิสูจน์ และช่วงเวลาในการก่อร่างสร้างรักนั้น จึงเปรียบ

เชิงอุปลักษณ์ [ความรัก คือ ธรรมชาติ] โดยอธิบายและแสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่าง

ความหมายต้นทาง คือ ธรรมชาติ กับความหมายปลายทาง คือ ความรัก  

 นอกจากนี้กล่าวถึงสถานภาพ โดยใช้แบบเปรียบสถานภาพกับธรรมชาติเพื่อสื่อ

ความเหนือกว่า ได้แก่ ท้องฟ้าและดวงดาว ห่างไกลเกินกว่าจะอาจเอื้อม เปรียบเชิงอุปลักษณ์

สถานภาพเพื่อกล่าวถึงสถานภาพซึ่งอยู่ในสถานะเหนือกว่า และกล่าวถึงสถานภาพที่ด้อยกว่า

ได้แก่ ดิน ซึ่งอยู่ต่ำเมื่อเทียบกับฟ้า จึงเปรียบเชิงอุปลักษณ์ [ความรัก คือ ธรรมชาติ] โดย

อธิบายและแสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายต้นทาง คือ ธรรมชาติ กับความหมาย

ปลายทางคือ สถานภาพ  

 6. อาหาร กล่าวถึงการอุปลักษณ์โดยนำถ้อยคำสื่อความหมายเกี่ยวกับอาหาร

เปรียบเป็นความหมายต้นทาง ได้แก่ เกลือ, น้ำตาล, พิซซ่า, ปลากระป๋อง, สะตอดอง และแกง

ไตปลา ดังนี้ 

 

ตาราง 7 แสดงอุปลักษณ์อาหาร 
ที ่ เนื้อเพลง ความหมายต้นทาง ความหมายปลายทาง 

6.1 ในวันนีก้้อนเกลือยังหวาน อาจจะสูน้้ำตาลไม่ได้ 

ไม่เป็นไร แค่เรามีกันและกัน เมื่อในวนันีก้้อนเกลือยังหวาน 

วันพรุ่งนีย้่อมมีความหวัง เราสองช่วยกัน สร้างฝันและเป็นกำลังใจ 

(บิว กัลยาณแีละบ่าววี อาร์สยาม, เพลงกอ้นเกลือยังหวาน, 2551) 

อาหาร 1. เกลือ 

2. น้ำตาล 

อุปสรรค 

6.2 แหละน้องสาวเป็นลูกสาวเศรษฐี ฐานะดพี่อเธอมรี้านทอง 

หันแลตัวพี่ พี่ขายเส้ือผ้ามือสอง เหมือนพซิซ่ากับตอดอง 

เหมือนทองกับแกงพุงปลา อยากสอยดอกฟ้าเอามาเป็นแฟน 

หากได้ควงแขนคนแสนอิจฉา ความเป็นไปได้อยู่ไกลสุดตา 

 (บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงพิซซ่า ตอดอง, 2548) 

3. พิซซ่า 

 

 

 

 

สถานภาพ (เหนือกว่า/

ร่ำรวย) 
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ตาราง 7 (ต่อ) 
ที ่ เนื้อเพลง ความหมายต้นทาง ความหมายปลายทาง 

6.3 ได้เป็นแค่หมาเห่าปลากระป๋อง รักน้องเจ้ามาตั้งนาน  

แต่มีปัญญาไม่เท่าไหร ่ได้เป็นแค่หมาเห่าปลากระป๋อง 

รักน้องต้องช้ำใจ เห่าไปไม่มีน้ำยา ไดก้ินปลาสักที 

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงหมาเห่าปลากระป๋อง, 2551) 

 4. ปลากระป๋อง สถานภาพ (เหนือกว่า/

ร่ำรวย) 

 

6.4 แหละน้องสาวเป็นลูกสาวเศรษฐี ฐานะดพี่อเธอมรี้านทอง 

หันแลตัวพี่ พี่ขายเส้ือผ้ามือสอง เหมือนพซิซ่ากับตอดอง 

เหมือนทองกับแกงพุงปลา อยากสอยดอกฟ้าเอามาเป็นแฟน 

หากได้ควงแขนคนแสนอิจฉา ความเป็นไปได้อยู่ไกลสุดตา 

 (บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงพิซซ่า ตอดอง, 2548) 

อาหาร 5. สะตอดอง 

6. แกงไตปลา 

สถานภาพ (ธรรมดา) 

 

 จากตาราง 7 ขา้งต้น กล่าวถึงการอุปลักษณ์อาหารความหมายต้นทาง โดยความหมาย

ปลายทางกล่าวถึงอุปสรรคในการดำเนินความรักและสถานภาพ โดยใช้แบบเปรียบความรักกับ

แวดวงอาหารเพื่อสื่อบทพิสูจน์ความรัก ได้แก่ เกลือและน้ำตาล มีหวานสดชื่นอิ่มเอมกับ

ความรักขมด้วยอุปสรรคและความลำบากต่าง ๆ ซึ่งภายใต้อุปสรรคในการดำเนินความรัก

หากประคองด้วยความรัก ความเข้าใจ และไม่ทอดทิ้งกัน แม้เป็นก้อนเกลือก็ยังคงหวานได้ 

จึงเปรียบเชิงอุปลักษณ์ [ความรัก คือ อาหาร] โดยอธิบายและแสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่าง

ความหมายต้นทาง คือ อาหาร กับความหมายปลายทาง คือ ความรัก ในการกล่าวถึง 

บทพิสูจน์รัก  

 นอกจากนี้กล่าวถึงสถานภาพเหนือกว่า โดยใช้แบบเปรียบสถานภาพกับแวดวง

อาหารเพื่อสื่อความเหนือกว่า ได้แก่ พิซซ่าและปลากระป๋อง  สื่อถึงความยากลำบาก

เมื่อต้องการรับประทานในแต่ละครั้ง ซึ่ง พิซซ่า เป็นอาหารตะวันตก มีกรรมวิธีการทำที่ซับซ้อน 

และราคาแพง หากเป็นคนชนบทน้อยนักที่จะได้รับประทาน และจะต้องเป็นช่วงเวลาที่พิเศษ

หรือเทศกาลสำคัญจึงจะหาซื้อหรือทำขึ้น นอกจากนี้ ปลากระป๋อง เป็นการถนอมปลาไว้

ในกระป๋องแบบพร้อมรับประทาน มีฝาปิดมิดชิด หากเป็นสุนัขก็ยากที่จะแกะกินเองได้หรือเมื่อ

เปิดฝาแล้วปากของสนุขก็ไม่สามารถรับประทานได้ เนื่องจากรูปทรงของกระป๋องทำให้ไม่

สะดวก ในทางตรงกันข้าม เปรียบสถานภาพกับแวดวงอาหารเพื่อสื่อความด้อยกว่า ได้แก่ 

สะตอดอง และ แกงพุงปลา (แกงไตปลา) แสดงถึงอาหารพื้นบ้าน ไม่หรูหรา มีราคาถูก นิยม

รับประทานในพื้นที่ภาคใต้และผู้คนที่ชื่นชอบเท่านั้น จึงไม่เป็นที่รู้จักอย่างแพร่หลายและไม่ได้

รับความนิยม เปรียบกับพิซซ่าจึงมีสถานะที่ด้อยกว่า จึงเปรียบเชิงอุปลักษณ์ [สถานภาพ คือ 

อาหาร] โดยอธิบายและแสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายต้นทาง คือ อาหาร กับ

ความหมายปลายทางคือ สถานภาพ ในการกล่าวถึงบทพิสูจน์ 
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 7. การสูญเสียและความเจ็บปวด กล่าวถึงการอุปลักษณ์โดยนำถ้อยคำสื่อความหมาย

เกี่ยวกับการสูญเสียและความเจ็บปวดเปรียบเป็นความหมายต้นทาง ได้แก่ บาดแผล ห้ำหั่น 

การตาย และโลกแตก ดังนี้ 

 

ตาราง 8 แสดงอุปลักษณ์การสูญเสียและความเจ็บปวด 
ที ่ เนื้อเพลง ความหมายต้นทาง ความหมายปลายทาง 

6.1 น้องคงไม่เข็ด ถูกเขาเด็ดขั้วหัวใจ 

กลับไปเริ่มใหม่ แผลหัวใจยังไม่หายดี 

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงรักกันลองแล, 2548) 

 

การสูญเสีย

และความ

เจ็บปวด 

1. บาดแผล ความเจ็บปวด 

6.2 เราต่างเจ็บมาเหมือนกัน โดนความรักหำ้ห่ัน  

สาหัสสากรรจ์เจียนตาย โดนคนรักของเราทำร้าย 

(บิว กัลยาณ,ี เพลงคนแพไ้ม่รังแกกัน, 2552) 

2. หำ้ห่ัน 

6.3 แล้วเมื่อไหร่จะเป็นไปไดด้ังฝัน เมื่อไหร่จะเปน็จริงซักท ีเปน็เจ้าของหัวใจ 

เธอได้ไหมคนดี คน คน นีจ้ะรักไปจนตาย 

(บ่าวว ีอาร์ สยาม, เพลงเมื่อไหร่จะได้เป็นแฟน, 2548) 

3. การตาย ปริมาณความรัก 

ที่มากลน้ 

6.4 จะอยู่กับเธอ คนเดิมคนดีไม่มีแปรผัน จะอยู่ดว้ยกัน  

ถึงแมท้ั้งโลกจะส่ันหวั่นไหว ไม่รูว้่าวันพรุ่งนี ้ 

โลกเราจะเป็นเช่นไร จะแตกสลาย ก็อยากให้รูเ้ราไม่ทิ้งกัน 

(บิว กัลยาณ,ี เพลงเหตุผลที่ฉันรักเธอ, 2555) 

4. โลกแตก 

 

 จากตาราง 8 ข้างต้น กล่าวถึงการอุปลักษณ์การสูญเสียและความเจ็บปวด

ความหมายต้นทาง โดยความหมายปลายทางกล่าวถึงการเจ็บปวดในความรักและปริมาณ

ความรักที่มีให้ต่อกัน การผิดหวังจากความรัก โดยใช้แบบเปรียบความรักที่ผิดหวังกับแวดวง

บาดแผลหรืออาการบาดเจ็บ ได้แก่ บาดแผล สื่อความรู้สึกเจ็บปวดที่ใช้เวลานานในการรักษา 

ทิ้งรอยแผลเพื่อใช้เวลาลบความทรงจำเลวร้ายนั้นไปในการเริ่มต้นใหม่อีกครั้ง และแบบเปรียบ

ความรักกับการต่อสู้ที่ก่อให้เกิดความสูญเสีย ได้แก่ ห้ำหั่น สื่อความรู้สึกเจ็บปวดของคู่รัก

ซึ่งทำร้ายจิตใจต่อกัน เหมือนการต่อสู้ในสนามรบ ห้ำหั่นเพื่อเอาชีวิตอีกฝ่ายหนึ่ง จุดจบ คือ 

ความสูญเสยีที่ตามมา นอกจากนี้กล่าวถึงปริมาณความรัก โดยใช้แบบเปรียบความรักกับแวดวง 

การสูญเสียและความเจ็บปวดเพื่อสื่อปริมาณความรัก ได้แก่ การตาย เปรียบความรักจะหมด

สิ้นไปเมื่อตอ้งตายจากกันไป ซึ่งเป็นรักที่มากลน้และชัว่นริันดร์ โลกแตก เพื่อสื่อถึงปริมาณที่มาก

ไม่มีที่สิ้นสุด จึงเปรียบเชิงอุปลักษณ์ [ความรัก คือ การสูญเสียและความเจ็บปวด] โดยอธิบาย

และแสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายต้นทาง คือ การสูญเสียและความเจ็บปวด กับ

ความหมายปลายทาง คือ ความรัก  
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 จากการศึกษาอุปลักษณ์ในเพลงลุกทุ่งภาคใต้ของ บ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ 

นานช้า) และบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) สามารถอธิบายเป็นตารางได้ดังนี้ 

 

ตาราง 9 แสดงจำนวนคำและค่าร้อยละของอุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุง่ภาคใต้ 

ลำดับที ่ อุปลักษณ ์ จำนวนคำ ร้อยละ 

1. อุปลักษณ์บุคคล 11 16.93 

2. อุปลักษณ์สัตว์ 5 7.69 

3. อุปลักษณ์สิ่งของ 9 13.84 

4. อุปลักษณ์ยานพาหนะ 7 10.78 

5. อุปลักษณ์ธรรมชาติ 23 35.38 

6. อุปลักษณ์อาหาร 6 9.23 

7. อุปลักษณ์การสูญเสียและความเจ็บปวด 4 6.15 

  รวม 65 100 

 

 จากตาราง 9 อุปลักษณ์ในเพลงลุกทุ่งภาคใต้ ที่ปรากฏในบทเพลงของ บ่าววี อาร์

สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) และ บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) พบอุปลักษณ์ธรรมชาติ

มากที่สุด จำนวน 23 คำ คิดเป็นร้อยละ 35.38 รองลงมาพบอุปลักษณ์บุคคล จำนวน 11 คำ 

คิดเป็นร้อยละ 16.93 อุปลักษณ์สิ่งของ จำนวน 9 คิดเป็นร้อยละ 13.84 อุปลักษณ์ยานพาหนะ 

จำนวน 7 คำ คิดเป็นร้อยละ 10.78 อุปลักษณ์อาหาร จำนวน 6 คำ คิดเป็นร้อยละ 9.23 อุป

ลักษณ์สัตว์ จำนวน 5 คำ คิดเป็นร้อยละ 7.69 และอุปลักษณ์การสูญเสียและความเจ็บปวด 

จำนวน 4 คำ คิดเป็นร้อยละ 6.15 ซึ่งอุปลักษณ์เป็นการเปรียบสิ่งหนึ่งกับอีกสิ่งในแวดวง

ความหมายที่ต่างกัน เพื่อสื่อความหมายของสิ่งนั้นชัดเจนยิ่งขึ้น ทำให้ผู้ฟังสามารถเข้าถึงสิ่งที่

ต้องการสื่อได้ง่ายและเข้าใจเนื้อร้องผ่านการใช้ความหมายเชิงอุปลักษณ์ 

 

ผลการวิเคราะห์โลกทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต ้

 การวิเคราะหโ์ลกทัศน์ที่ปรากฏในเพลงลุกทุ่งภาคใต ้ของ บ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วรียุทธิ ์

นานช้า) และบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) พบโลกทัศน์ภาคใต้ 4 รูปแบบ ได้แก่ โลกทัศน์

เกี่ยวกับความรัก โลกทัศน์เกี่ยวกับสถานภาพทางสังคม โลกทัศน์เกี่ยวกับการศึกษา และโลกทัศน์

เกี่ยวกับวิถีชีวิต มีรายละเอียดดังนี้ 
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1. โลกทัศน์เกี่ยวกับความรัก 

 โลกทัศน์เกี่ยวกับความรักเป็นโลกทัศน์ที่พบมากที่สุด แบ่งเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 

ความรักที่สมหวังและความรักที่ผิดหวัง 

 1.1 ความรักที่สมหวัง เป็นความรักที่ประกอบด้วยความสุข ความเข้าใจต่อกัน 

ถ่ายทอดผ่านความอบอุ่น กำลังใจ รอยยิ้มที่มีให้กัน เพื่อเกิดกำลังใจสามารถสูต้่อและดำเนินชีวิต

ได้ด้วยความสุข โดยแบ่งเป็น 2 กลุ่ม คือ กลุ่มคู่ครองและกลุ่มบุคคลทั่วไป 

 1.1.1 กลุ่มคู่ครอง ปรากฏโลกทัศน์เกี่ยวกับความรักในบทเพลงของบ่าววี  

อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) ได้แก่ เพลงคู่ชีวิต เพลงเรือใบไม้ เพลงระยะสุดท้ายไม่มีจริง 

เพลงวันไหน ๆ เพลงให้เธอจำไว้ และปรากฏโลกทัศน์เกี่ยวกับความรักในบทเพลงของบิว 

กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) ได้แก่ เพลงรักพี่อย่างแรง เพลงเพียงสองเรา เพลงขอบคุณอุ่นไอ 

เพลงเอารักเป็นแรงใจ เพลงคนแพ้ไม่รังแกกัน เพลงปลายฝนต้นหนาว เพลงเหตุผลที่ฉันรักเธอ 

เพลงไม่ใช่นางฟ้าแต่อยากพาพี่ขึ้นสวรรค์ เพลงเธอไม่ได้เดินคนเดียว และปรากฏในบทเพลง

ร้องคู่ ได้แก่ เพลงคนไกลที่ใกล้กัน เพลงก้อนเกลือยังหวาน ดังต่อไปนี้ 

 

ไม่รู้ว่าวันไหนลมหายใจสิ้นสุด วันไหนโลกจะหยุดวุ่นวน 

 ไม่รู้ว่าลมหนาวจะพัดมาอีกกี่หน รู้แค่มีหนึ่งคนเคียงข้างเสมอ.. 

 ไม่สนว่าบนฟ้าขีดให้ใครมาคู่ ใจฉันนั้นจะอยู่คู่เธอ  

 เกิดมาหนึ่งชีวิต เสาะหาใครจนได้เจอ  

 ขอเลือกเธอ รักเธอหมดหัวใจ  

 เธอคือคนเดียวคนสุดท้าย ที่ต้องการ เธอคนเดียวแค่เท่านั้น  

(บ่าววี อาร์สยามม, เพลงคู่ชีวิต, 2552) 

 

 เพลงคู่ชวีิตขา้งต้น กล่าวถึงความรักที่มั่นคง รักเดยีวใจเดยีว ยึดมั่นในรักแท้

และคู่ชีวิตของตนเอง 

 รอนแรมบนเรือใบไม้ ยังพายสม่ำเสมอ ก็เพราะมีเธอคู่เคียงข้างกาย 

 มีเราบนเรือลำนี้ กับรักที่ล้นหัวใจ จะแสนไกลมีรักก็ย่อมมีหวัง 

 อ่อนแอเปราะบาง หนทางยังไกล ไม่รู้วันไหนพารักถึงฝั่ง  

 เชือกมันจะคลาย ใบไม้จะซีดจาง แต่ความรักเท่านั้นที่มั่นคง 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงเรือใบไม้, 2552) 



 

 

  48 

 เพลงเรือใบไม้ข้างต้น กล่าวถึงความรักของชายหนุ่มที่มอบให้หญิงสาว 

คงความรักที่สม่ำเสมอให้แก่กัน แม้พบเจออุปสรรคมากมาย ก็พร้อมฝ่าฟันและยึดมั่นในรักเดยีว  

 ระยะสุดท้ายอะไร อย่าเชื่อคำพูดของใคร พลังสุดท้ายคือใจ เท่านั้น 

 อย่างน้อยเจ้าลุกขึ้นยืน กลับฟื้นด้วยใจมุ่งมั่น ดั่งปาฏิหาริย์ เปิดทางให้เธอ 

 และนาฬิกาของเธอ ก็จะเดิน ต่อไป เติมลานเติมแรงด้วยใจด้วยรัก ของเธอ 

 และมีฉัน ข้างเธอเสมอ ประคองใจเธอ ด้วยรักของฉัน 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงระยะสุดท้ายไม่มีจริง, 2555) 

 เพลงระยะสุดท้ายไม่มีจริงข้างต้น กล่าวถึงความรักที่ไม่มีวันสิ้นสุด 

อยู่เคียงข้างและมอบกำลังใจให้แก่กันในช่วงเวลาที่พบเจอกับอุปสรรค ต่อเติมพลังความรัก

ให้สามารถดำเนินไปไม่มีวันสิ้นสุด  

 

 พรุ่งนี้ พรุ่งนี้จะเป็นยังไงต่อไป พรุ่งนี้ พรุ่งนี้ก็ยังมีฉัน จะรัก เธอเท่านั้น  

 จนกว่าแผ่นดินฝังกาย จะรัก เธอคนนี้คนดี ที่จะฝากชีวิตให้ดูแล 

 หกล้ม หกลุกคลุกคลานกันมาเท่าใด สุขทุกข์ สุขทุกข์ไม่เคยยอมแพ้  

 ประคอง กันและกัน มุ่งมั่นไม่ผันไม่แปร ฝ่าฟัน ขวากหนามไม่แคร์  

 แค่เราเดินตามฝันไปด้วยกัน 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงวนัไหน ๆ ก็รกัเธอ, 2556) 
 

 เพลงวันไหน ๆ ก็รักเธอข้างต้น กล่าวถึงความรักที่มีให้แก่กันจะคงอยู่

ตลอดไป พร้อมผ่านเรื่องราวทุกข์สุขและฝ่าฟันอุปสรรคไปด้วยกัน แม้ใครคนหนึ่งต้องจากไป

ความรักนี้จะคงอยู่ตลอดไป 
 

จะนานแสนนาน ยังไงให้สัญญา ยังมีเรื่อยมากับคำว่ารัก 

 รักเธอ ฉันรักเธอ รักเธอทั้งหัวใจ 

 แม้เราอยู่แสนไกล แต่หัวใจยังมั่นคง 

 ไม่เคยเปลี่ยน แต่กลับจำขึ้นใจ 

 ไม่ว่าอุปสรรคหนักหนา นั่นจะมากมายเพียงไหนก็ตาม 

 ให้เธอจงจำเอาไว้ ฉันจะจับมือของเธอไม่คลาย 

(บ่าววี อารย์าม, เพลงให้เธอจำไว้, 2557) 
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 เพลงให้เธอจำไว้ข้างต้น กล่าวถึงสัญญารักที่มีต่อกัน แม้อยู่ห่างไกล 

พบเจออุปสรรคใด ๆ ยังคงรักไม่แปรเปลี่ยนและคอยจับมือเคียงขา้งกันต่อไป พร้อมให้สัญญาว่า

จะรักกันตลอดไป 

     รักพี่อย่างแรง อย่างแรงนิ ขอบอกอีกทีน้องไม่ได้แกล้ง  

  ไม่ได้ขี้หก ขี้หกนิ ขอบอกคนดีอย่าได้ระแวง  

  หัวใจน้องนี้ยังเป็นสีแดง รักจริงหวังแต่งให้รีบมาขอ 

(บิว กัลยาณี, เพลงรักพี่อยา่งแรง, 2549) 

 เพลงรักพี่อย่างแรงข้างต้น กล่าวถึงความรักจริงที่มีให้แก่กัน ทั้งความ

ซื่อสัตย์ ความจริงใจ ความมั่นคงในความรักและมองอนาคตถึงเรื่องแต่งงาน 

 

 ขอนไม้ผุพังยังมีใจ ปริ่ม ปริ่มจะจมอยู่รอน รอน ต้องเป็นภาระให้พี่ชาย  

 รับน้องเอาไว้ ลอยไปด้วยกัน น้องนุ้ยก็เพียงตัวน้อย น้อย สองมือสองเท้าวักน้ำให้ทัน  

 เราสองช่วยกัน ทั้งกายและใจ ต่อให้เรือลำใหญ่แล่นมา ให้ผ่านเลยไป  

 ไม่เอ่ยคำขอร้องใคร เปรียบกับพี่เป็นแค่ขอนไม้  

 จะไม่แลมองเรือลำไหน โอบกอดไว้ แม้คลื่นลูกใหญ่ซัดมา 

(บิว กัลยาณี, เพลงเพียงสองเรา, 2550) 

 

 เพลงเพียงสองเราข้างต้น กล่าวถึงความรัก ความห่วงใย และการคอย

ดูแลช่วยเหลือของคนรักที่มีให้แก่กัน แม้เจออุปสรรคก็จะยังอยู่เคียงข้างกันต่อไป  

จะอยู่คู่กันจนวันที่ฟ้าและดินมลาย ถนอมดวงใจซึ่งกันและกัน  

เมื่อใจได้พบรักจริง ที่ลูกผู้หญิงต้องการ  

จะไม่มีวันผันแปรหัวใจ ขอบคุณที่คอยอดทน  

ลุยหนาวลุยฝนด้วยกัน สบตายังหวานไม่เปลี่ยนไป 

(บิว กัลยาณี, เพลงขอบคุณอุ่นไอ, 2550) 

 เพลงขอบคุณอุ่นไอข้างต้น กล่าวถึงการขอบคุณความรักและความอดทน

ที่มีให้กัน มั่นคงไม่แปรเปลี่ยนไป จงรักภักดี จนถึงวันสุดท้าย 

 หวังว่าวันพรุ่งนี้ จะมีแรงปีนข้ึนไป เราสองคน สองใจ ชว่ยกัน 

ทุกปัญหาที่รุมและสุมอยู่ ทำให้รู้ว่าเรา ไม่ทิ้งกัน เธอผลักฉันขึน้มา 

ฉันฉุดเธอก้าวทัน แค่รักกนั ปากเหวคงไม่ไกล คงไม่มีจุดไหน ต่ำไปกว่าก้นเหว 

 (บิว กัลยาณี, เพลงเอารักเป็นแรงใจ, 2552) 
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 เพลงเอารักเป็นแรงใจข้างต้น กล่าวถึงความรักของคู่รักที่พยายามอดทน

ต่อสู้กับปัญหาและอุปสรรคที่เข้ามาในชีวิต ด้วยกำลังใจและอยู่เคียงข้างกันเพื่อก้าวผ่านปัญหา

ด้วยความรัก ความห่วงใย และกำลังใจที่มีต่อกัน  

  ฉันเข้าใจ ในความเป็นไปของเธอ เธอเข้าใจ รู้ความเป็นไปของฉัน  

 แค่เรามีใจจะซับน้ำตาให้กัน อย่างน้อยคืนนี้คงไม่เดียวดาย  

 คนแพ้ ย่อมไม่รังแกคนแพ้ เธอช้ำฉันก็อ่อนแอ เราจะดูแลกันไหม  

 คนแพ้ รอยแผลรักเต็มหัวใจ ถ้าคิดจะเริ่มใหม่ เราไปด้วยกันไหมเธอ 

(บิว กัลยาณี, เพลงคนแพ้ไม่รังแกกัน, 2552) 

 เพลงคนแพ้ไม่รังแกกันข้างต้น กล่าวถึงความเข้าใจของคนที่เคยผ่าน

สถานการณ์เดียวกันมา จากความผิดหวังในความรัก ซึ่งสามารถเติมเต็มและรักษาดูแลแผลใจ

ให้แก่กันได้ดี ก่อเกิดเป็นความรู้สึกดีที่มีให้แก่กัน 

 

ครั้นสายลมโชยพัดเบา เบา ก็เหงาได้  

เมื่อลมหนาวพัดมาสะกิดใจให้ไหวเอน  

เธอก็ก้าวเข้ามาฝ่าลมหนาวที่แสนเยือกเย็น  

ทำให้ฉันมองเห็นทางออกของใจและสุดท้ายเมื่อใจร่ำร้อง  

ให้จองอ้อมกอดเธอไว้ ให้ความรัก เข้ามาห่มใจ  

จนหนาวคลายจากใจด้านชาอยู่กับเสียงดนตรี  

อยู่กับแสงกับสีจนล้า ความรักก็เพิ่งผ่านมาปรากฏให้เห็น  

ความรักฉันเอาไว้ที่ใจของเธอ 

(บิว กัลยาณี, เพลงปลายฝนต้นหนาว, 2552) 

 

 เพลงปลายฝนต้นหนาวขา้งต้น กล่าวถึงสายลมที่พัดพาเอาความเหน็บหนาว

มาสู่กายและใจ การมีคนรักโอบกอดสามารถช่วยคลายหนาวให้อบอุ่นใจจนทำให้ผ่านพ้น

เรื่องราวต่าง ๆ ไปได้ 

นี่คือเหตุผลที่ฉันรักเธอ เจ็บมาเยอะ แต่เราก็ไม่เลิกรา  

เหตุการณ์ร้าย ร้าย ก็ทำให้เรียนรู้ว่าเธอคนนี้เท่านั้น  

ที่ฉันจะให้ใจ จะอยู่กับเธอ คนเดิมคนดีไม่มีแปรผัน  

จะอยู่ด้วยกัน ถึงแม้ทั้งโลกจะสั่นหวั่นไหว 

(บิว กัลยาณี, เพลงเหตุผลที่ฉันรักเธอ, 2555) 
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 เพลงเหตุผลที่ฉันรักเธอข้างต้น กล่าวถึงเรื่องราวความรัก ผ่านพ้นความ

ทุกข์สุขร่วมกันมา เพื่อพิสูจน์ความรัก และความมั่นคงที่จะดำเนินตลอดไป 

 

ไม่ใช่นางฟ้า แต่อยากพาพี่ขึ้นสวรรค์  

สองใจบินไปด้วยกัน ไม่ว่าสวรรค์จะอยู่หนใด  

ห้องเช่าน้อย น้อย จะล่องลอยด้วยรักจากใจ  

เสื่อผืน และหมอนสองใบ ไม่ว่าที่ไหน ก็เป็นวิมาน  

น้องเองไม่มี สิ่งใดตอบแทนพี่ชาย ยามนี้มีเพียงกายใจ ไออุ่นนี้ รอพี่ที่บ้าน 

(บิว กัลยาณี, เพลงไม่ใชน่างฟ้าแต่อยากพาพี่ขึ้นสวรรค์, 2555) 

 

 เพลงไม่ใช่นางฟ้าแต่อยากพาพี่ขึ้นสวรรค์ข้างต้น กล่าวถึงการพิสูจน์

ความรัก แม้ลำบากตรากตรำเพียงใด หากรักด้วยใจทุกสิ่งอย่างจะผ่านพ้นไปด้วยดี  

 

ถ้าเธอเหนื่อยและกำลังร้องไห้ ถ้าเธอหมดกำลังใจที่มี 

ฝนมันตกให้เธอเหงา เหน็บหนาวในบางที 

ยังมีคน คนนี้ที่เข้าใจ พักและผ่อนหลับตาลงสักคืน 

แล้วพอตื่นจะมีแรงก้าวไป แม้ดวงดาวที่ขอบฟ้า 

ก็จะคว้ามาดังใจ ยังมีความห่วงใยคอยพัดมา 

  (บิว กัลยาณี, เธอไม่ได้เดินเดียวดาย, 2555) 

 

 ในบทเพลงเธอไม่ได้เดินเดียวดายข้างต้น กล่าวถึงหากเหนื่อยล้าทั้งใจ

และกาย แต่มีคนที่คอยเคียงข้างให้ก้าวผ่านสิ่งเลวร้ายด้วยความรัก ความห่วงใย กำลังใจที่มี

ต่อกัน  

แม้เวลาผันเปลี่ยนเวียนไป แต่หัวใจดวงนี้ไม่เคยเปลี่ยนผัน 

ดวงใจดวงนี้มีเธอทุกวัน ถึงอยู่ไกล ไม่ห่างกันส่งแรงใจ 

อาจมีใครหลายคนในชีวิต แต่เป็นเธอที่มีสิทธิ์ เธอรู้ไหม ไม่เคยท้อ 

ณ วันนี้เพราะมีคนนี้คนใกล้ คนนี้เป็นคนไกลที่ใกล้กัน 

(บ่าววี อาร์สยาม และบิว กัลยาณี, เพลงคนไกลที่ใกล้กัน, 2551) 

 เพลงคนไกลที่ใกล้กันข้างต้น กล่าวถึงคู่รักที่อยู่ห่างไกลกัน แต่คงยึดมั่น

ในใจดวงเดิม แม้มีผู้คนเข้ามาใกล้กายก็ยังคงซื่อสัตย์ไม่แปรเปลี่ยน เหมือนอยู่ด้วยกันตลอดไป 
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ในวันนี้ก้อนเกลือยังหวาน อาจจะสู้น้ำตาลไม่ได้ 

ไม่เป็นไร แค่เรามีกันและกัน เมื่อในวันนี้ก้อนเกลือยังหวาน 

วันพรุ่งนี้ย่อมมีความหวัง เราสองช่วยกัน สร้างฝันและเป็นกำลังใจ 

(บ่าววี อาร์สยาม และบิว กัลยาณี, เพลงก้อนเกลือยงัหวาน, 2551) 

 เพลงก้อนเกลือยังหวานข้างต้น กล่าวถึงการอดทนกับความรักและชีวิตคู่ 

มีทุกข์สุขบ้างเพื่อได้เรียนรู้กัน ช่วยกันสร้างฝันของทั้งคู่ให้เป็นจริง  

 1.1.2 กลุ่มบุคคลทั่วไป เป็นความรักที่เกิดจากกความผูกพัน จากพ่อแม่ ญาติ

พี่น้อง ครูบาอาจารย์ ผู้มีพระคุณ หรือผู้ที่คอยช่วยเหลือ ซึ่งแสดงความรัก ความคิดถึง กำลังใจ 

ความรู้สึกดีที่มีต่อกัน ปรากฏในบทเพลงของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) ได้แก่ 

เพลงพลังฝัน พลังใจ และปรากฏในบทเพลงของบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) ได้แก่  

เพลงดอกไม้กำลังใจ เพลงลูกของพ่อ ดังต่อไปนี้ 

รวมหัวใจให้เป็นหนึ่งเดียวกัน พลังแห่งความดี  

ศรัทธาที่เรามุ่งมั่น พลังใจ พลังฝันคือพลังของแผ่นดิน  

เราเป็นคนใต้รุ่นใหม่ จับมือก้าวไปด้วยกัน  

ปักษ์ใต้ต้องเราเท่านั้น เพื่อสันติสุขที่รอคอยเราเป็นคนไทยเหมือนกัน 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงพลังฝัน พลังใจ, 2550) 

 เพลงพลังฝัน พลังใจข้างต้น กล่าวถึงการแสดงความรักความสามัคคีใน

การอยู่ร่วมกัน สร้างพลังศรัทธา พลังความดี เพื่อก้าวผ่านสถานการณ์เหตุก่อการร้าย นำ

ความผาสุกมาสู่ดินแดนภาคใต้ 

 

อบอุ่นด้วยไอรักและแรงศรัทธา ปนความหวังดีจากใจให้มา 

ร้อยเรียงคำวา่รักคิดถึงและห่วงใย จะเป็นดอกไม้แห่งกำลังใจ 

ส่งคืนให้ไปยามทีเ่ธออ่อนลา้ จะเศร้าสุขทุกข์ขอให้เธอเล่ามา 

ฉันนี้นั่นหนากพ็ร้อมจะแบ่งปัน แค่อยากได้เห็นเธอยิ้มสดใส 

ต้อนรับวันใหม่ที่สวยรับตะวัน พร้อมด้วยบทเพลงขับร้องกล่อมขวัญ 

   (บิว กัลยาณี, ดอกไม้กำลังใจ, 2550) 

 

 บทเพลงดอกไม้กำลังใจข้างต้น กล่าวถึงการส่งกำลังใจต่อเพื่อนมนุษย์ 

ในวันทีเ่จอเรื่องราวไม่ดี จากความเหนื่อยลา้ ความเศร้า ความทุกข์โศก มอบความรักความห่วงใย

และพร้อมรับฟังแบ่งปันเรื่องราวในชีวิต ก่อเกิดเป็นรอยยิ้มและเริ่มต้นวันใหม่ที่ดีกว่าเดิม 
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สิ่งที่พ่อมุ่งหวัง คือทางอนาคตไกล  

และวันนี้ ฉันยังสู้ ดิ้นรนอยู่ในสังคม 

เพื่อให้พ่อ ได้ชื่นชมกับความตั้งใจของลูก  

ด้วยความรักและพันผูก ที่ลูกทุกคนภูมิใจ  

หากถามว่าลูกใคร ตอบด้วยความมั่นใจ ฉันลูกของพ่อ 

(บิว กัลยาณี, เพลงลูกของพ่อ, 2550) 

 

 เพลงลูกของพ่อข้างต้น กล่าวถึงความรักของลูกที่มีต่อพ่ออย่างสุดซึ้ง 

มีใจมุ่งมั่น ต่อสู้กับความยากลำบาก โดยมีพ่อเป็นต้นแบบชีวิตที่อดทนเพื่ออนาคตที่ดี พ่อผู้เป็น

ความภาคภูมิใจของลูก 

 1.2 ความรักที่ผิดหวัง ปรากฏในกลุ่มคู่ครอง ผิดหวังจากความรัก ทำให้ความรู้สึก

และความรักนั้นเปลี่ยนแปลงไป หลงลืมคำมั่นสัญญาที่เคยมีให้กัน เส้นทางความรักจึงเกิด

อุปสรรคและอาจนำมาสู่ความล้มเหลวในความรัก ปรากฏในบทเพลงของบ่าววี อาร์สยาม 

(ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) ได้แก่ เพลงรอเธอ เพลงรักกินไม่ได้ เพลงห่วงหาย เพลงประท้วงน้ำ 

ประท้วงฟ้า เพลงเชือกผูกตาย ใจผูกพัน เพลงอกสี่ศอก และปรากฏโลกทัศน์เกี่ยวกับความรัก

ที่ผิดหวังในบทเพลงของ บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) ไดแ้ก่ เพลงโนบรา โนราห์ เพลงอกหัก

เมื่อตอนซัมเมอร์ เพลงหัวใจพลิกเหมีย เพลงอยากลืมว่ารัก เพลงอิจฉา เพลงเบอร์สำรอง 

เพลงน้ำตาทะเล เพลงนกไร้ปีก เพลงขอเจ็บ ๆ เพลงคนดีชอบแก้ไข คนหลายใจชอบแก้ตัว 

เพลงพอแล้ว ดังต่อไปนี้ 

พี่รอเธออยู่ที่ชายทะเล ลูกหนุ่มตังเก เราคนชาวเลเหมือนกัน 

เคยรักกันอยู่จู่ จู่ ก็มาแปรผัน ทำให้ความฝันของฉันหลุดลอยล่องไป  

น้องจากพี่ไป หายไปแสนนาน แรกเมื่อวันวาน ความหวานเธอยังมีให้ 

แต่มาบัดนี้ ตัวเธอนั้นก็เปลี่ยนไป เธอช่างใจร้ายทำได้คนเคยรักกัน 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงรอเธอ, 2548) 

 เพลงรอเธอข้างต้น กล่าวถึงการผิดหวังในความรัก เมื่อต้องห่างไกลและเวลา

ที่เปลี่ยนแปลงความรักที่เคยมีให้แก่กันก็แปรเปลี่ยน ทำให้ความรักนั้นต้องจบลงด้วยระยะทาง

และวันเวลาที่เปลี่ยนใจคน  
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จากคนที่เคยรักกัน อยู่ ๆ ก็พลัน มาหาย 

จากฉันไปด้วยเหตุใด ทำไมไม่ลาสักคำ 

อยู่กันมานาน หลายปี ไม่เคยทำเธอเจ็บช้ำ 

ยังรักเธอเป็นประจำ ตลอดมา ทุกนาที 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงรักกินไม่ได้, 2551) 

 เพลงรักกินไม่ไดข้า้งต้น กล่าวถึงการจากลาของคนรักที่ไม่มีคำร่ำลา แม้จะรักกัน

มายาวนานเพียงใด อยู่ร่วมทุกข์สุขกันมา ก็ไม่สามารถรักษาคนรักที่หมดใจให้กลับมารักกันได้

อีกครั้ง 

นั่งรถไฟ มาสิบสี่ชั่วโมง บอกตามตรง ว่ายังทำใจไมไ่ด้ 

พี่บ่าวมาหา น้องหลบหน้าหายไป โถไม่เท่าไร ไซไม่รับสายที 

พี่มาตามหาเธอ ใครที่เจอบอกที บอกคนดี พ่ีบ่าวมาตามหาใจ 

พี่มาหาเธอหลบหาย พี่มาไกลเพราะรักเธอ 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงหว่งหาย, 2552) 

 เพลงห่วงหายข้างต้น กล่าวถึงการตามหาคนรักที่ขาดการติดต่อเป็นเวลานาน 

ห่างหายไปโดยไม่มีการบอกกล่าว ด้วยรักและห่วงใยทำให้คนรอต้องนั่งรถไฟจากภาคใต้เข้าสู่

กรุงเทพฯ เพื่อออกตามหา  

 ขอได้ไหม ขอเธอกลับคืน ฉันจะยืนประท้วงฟ้า 

 ขอได้ไหม ขอเธอกลับมา น้ำกับฟ้าพาเธอหายไป 

 ขอได้ไหม ขอใจของฉัน เธอคนนั้นคือหัวใจ 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงประท้วงน้ำ ประท้วงฟ้า, 2555) 

 เพลงประท้วงน้ำ ประท้วงฟ้าขา้งต้น กล่าวถึงการอ้อนวอนธรรมชาติขอให้คนรัก

กลับคืนมา แม้จะต้องร้องขอต่อท้องฟ้าและแม่น้ำก็ทำ เพื่อให้คนรักที่หายไปนั้นกลับคืนมา 

 แก้เชือกที่มันผูกตาย ก็ยังง่ายกว่าใจที่มันผูกพัน 

 เธอหมดรัก ที่เคยให้กันวันนั้น แต่ว่าฉัน ยังคงรักมั่นทั้งใจ 

 ยินยอมให้เธอจากไป ประโยชน์อะไร ถ้าหมดใจแล้วอยู่ตรงนี้ 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงเชือกผูกตาย ใจผูกพัน, 2555) 

 เพลงเชือกผูกตาย ใจผูกพันข้างต้น กล่าวถึงการหมดเยื่อใยความรักที่มีให้กัน 

แม้อยู่ร่วมกันต่อไปก็ไร้ซึ่งประโยชน์จึงยอมจากไป เหลือไว้แค่ความผูกพัน 
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 ลูกผู้ชายอกถึงสี่ศอก จะขอบอกให้รู้ตรงนี้  

 ว่ายังรัก ยังรัก ยังรักเธอ คิดถึงทุกวินาที 

 ลูกผู้ชายยืนยันด้วยศักดิ์ศรี ถ้าเขารังแกดูแลเธอไม่ดี 

 ไอ้คน คนนี้จะทวงคืน อกบ่าวเคยยาวแค่สามศอก  

 แล้วไซรบอกว่ามันเป็นสี่ ศอกหลังสำรองอย่างนี้  

 เผื่อมีน้ำไหลมา ไว้กินแม้ไม่กระหาย  

 หากโชคร้ายน้องหลบมา จะเปิดประตูรับสู่ชายคาของอกพี่ 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงอกสี่ศอก, 2557) 

 

  เพลงอกสี่ศอกข้างต้น กล่าวถึงผู้ชายที่ผิดหวังในความรัก แม้อยู่ในสถานะ

คนสำรอง แต่เพราะรักจึงยังรอให้ผู้หญิงกลับมาเสมอ  

วันนี้ใจกร่อนเมื่อเจอะสาวโนบรา ทิ้งสาวโนราห์ให้น้ำตาตกใน 

มันเจ็บหัวใจ เจ็บหัวใจอย่างแรง เมื่อพี่มาเปลี่ยนแปลงเสียแรงที่ไว้ใจ 

ยิ่งคิดยิ่งเศร้า นั่งกออดเข่าเดียวดาย สาวโนราห์ปักษ์ใต้ ต้องพ่ายสาวโนบราห์ 

(บิว กัลยาณี, เพลงโนบรา โนราห์, 2549) 

 เพลงโนบรา โนราห์ข้างต้น กล่าวถึงหนุ่มใต้เข้ากรุงเทพฯ เจอกับผู้หญิง

มากหน้าหลายตา ทิ้งให้สาวใตต้อ้งอกหกั เกิดเป็นความเศรา้และผิดหวัง เมื่อต้องพ่ายแพ้ความรัก

ให้กับสาวกรุงเทพฯ 

 รักถูกตัดรอนเมื่อตอนซัมเมอร์ เพราะรักที่เพียงแรกเจอ  

 ต้องกลายกลับมาเป็นขม เขาเลือกเบอร์หนึ่ง เราตกเป็นสองต้องตรม  

 ปวดใจซะจนเหลือข่ม อกหักเพราะรักคนลวง 

(บิว กัลยาณี, เพลงอกหกัเมื่อตอนซมัเมอร,์ 2549) 

 เพลงอกหักเมื่อตอนซัมเมอร์ข้างต้น กล่าวถึงการผิดหวังในความรัก ซึ่งตรงกับ

ช่วงเวลาที่โรงเรียนปิดเทอม แต่รักแรกพบต้องจบลงเพราะเขามีตัวจริงอยู่แล้ว  

มันเจ็บจังเสียเจ็บแน่น ในเมื่อพ่อหนุ่มมาดแมน  

ที่คบเป็นแฟนมาตั้งปีกว่า ตั้งตัวไม่ทัน มาบอกกับฉันว่าขอเลิกรา  

เจอะสาวคนใหม่ที่รวยสวยกว่า เตรียมเข้าวิวาห์ด้วยกัน 

(บิว กัลยาณี, เพลงหัวใจพลิกเหมีย, 2550) 
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 เพลงหัวใจพลิกเหมียข้างต้น กล่าวถึงความรักที่ผิดหวัง โดนบอกเลิกจากผู้ชาย

ที่คบหามาหลายปี เพราะที่เขาพบรักใหม่ที่สวยและรวยกว่าพร้อมงานวิวาห์ที่กำลังจะเกิดขึ้น 

เป็นการอกหักที่เจ็บปวดใจอย่างที่สุด 

เธอใจดำที่ทำกับฉัน บอกไม่กี่วัน แล้วเธอจะรีบกลับมา 

ตั้งแต่หน้าฝน จนหน้าหนาวยังไม่เห็นหน้า  

ได้แค่สบตากับเธอในรูปเท่านั้น เก็บความช้ำใจ 

(บิว กัลยาณี, เพลงอยากลมืว่ารัก, 2550) 

 เพลงอยากลืมว่ารักข้างต้น กล่าวถึงการโดนเมินเฉยจากคนรักเมื่อต้อง

ห่างไกลกัน ผ่านหลายฤดูก็ยังไม่กลับมาพบเจอกัน มีเพียงรูปถ่ายทิ้งไว้ดูต่างหน้า  

มันอิจฉา รู้ไหม อิจฉาทุกที อิจฉาที่พี่รักเค้า ไม่รักใคร 

แอบตาร้อน ซ่อนเร้น อยากเปน็บ้างได้หม้าย อยากเปน็คนที่พี่ชาย รักคนเดียว 

 (บิว กัลยาณี, เพลงอิจฉา, 2552) 

 เพลงอิจฉาข้างต้น กล่าวถึงความผิดหวังจากการรักคนที่มีเจ้าของ รักเขาเพียงใด

เขาก็ไม่รักกลับ ทำได้เพียงอิจฉาความรักที่เขาทั้งสองมีให้กัน ก่อเกิดเป็นความผิดหวังในใจ 

 

รู้ว่าเป็นแค่เบอร์สำรอง ที่ยังรักและคอยห่วงหา  

ยังรอโทรมา อยู่ทุกเวลา เริม่สักคำว่า ฉนัรกัเธอ  

อยากเป็นเบอร์หนึ่งในใจ เป็นคนคอยชิดใกล้  

เข้าใจ เรื่อยมา จะกี่ฝนก่ีหนาวก็ยงัไม่ทอ้  

สักครา หวังสกัฝนไว้หน้า ท่ีจะรักเหมือนที่ฉัน รักเธอ 

(บิว กัลยาณี, เพลงเบอร์สำรอง, 2552) 

 

  เพลงเบอร์สำรองข้างต้น กล่าวถึงรักฝ่ายเดียวในสถานะคนสำรองที่คอย

ห่วงใย รอคอยคำว่ารักจากอกีฝ่าย หวังเป็นทีห่นึ่งในใจของเขา แม้จะผ่านไปนานเพียงใดกย็งัคงรอ  

เธอรักฉนัดังดวงใจ ก่อนเขามาพรากเธอไป  

เจ็บเหลือเกิน ดั่งใจสลาย  

ไม่มีเธอเหมือนชีวิตล้ม ละลาย  

ดั่งนกน้อยกำลังบิน ถูกพรานยิงรว่งหลน่ไป 

(บิว กัลยาณี, เพลงนกไร้ปีก, 2552) 
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 เพลงนกไร้ปีกข้างต้น กล่าวถึงความรักที่แตกสลาย จากการโดนพรากคนรักไป 

เปรียบเหมือนนกที่กำลังโบยบินถูกพรานยิงร่วงตกลงมา  

เจ็บ เจ็บกว่านี้นะมีอีกไหมละพี่ ขอสักทีพันนี้มันอ่อน 

สะกิด สะเกา เบา เบาไม่เร้าใจ ลีลาอยู่ได้ เพราะไงพีก่็จากจร 

หนัก หนักกวา่นี้นะมีอีกไหมล่ะพี่ เอาสักทีให้ตีด้วยค้อน 

อยากจะไปไม่ต้องทำอาวรณ์ ไม่บอบบาง ไม่ใชน่างเอกละคร แค่นี้ไม่มีตาย 

(บิว กัลยาณี, เพลงขอเจ็บ ๆ, 2552) 

 เพลงขอเจ็บ ๆ ข้างต้น กล่าวถึงการประชดประชันความเจ็บปวดจากการอกหัก 

ต้องเลิกรากัน ซึ่งเป็นความเจ็บปวดใจที่เทียบเท่ากับการโดนค้อนทุบตี  

คนดีชอบแก้ไข คนหลายใจชอบแก้ตัว  

หัวใจของเธอไม่ชัวร์ ยอมถอนตัวจากคนหลายใจ  

มีฉนัคนเดียวไม่พอ ยังอ้อร้อมีใครต่อใคร  

มันเกินที่จะแก้ไข คงเป็นนสิัยถาวร 

(บิว กัลยาณี, เพลงคนดีชอบแก้ไข คนหลายใจชอบแก้ตัว, 2555) 

 เพลงคนดีชอบแก้ไข คนหลายใจชอบแก้ตัวข้างต้น กล่าวถึงคนรักที่หลายใจ 

เมื่อทำผิดมักชอบพูดแก้ตัวและทำผิดซ้ำ ๆ จนเป็นนิสัยติดตัว ซึ่งต่างจากคนที่จริงใจรักเดียว

เมื่อทำผิดกพ็ร้อมแก้ไขและไม่ทำซ้ำอีกครั้ง 

พอแล้วพอ พอแล้วพอ พอแล้ว ใจเอ๋ยใจเรา 

ไม่รักคนไม่รกัเรา มีแต่ความช้ำ ช้ำใจ  

เปลี่ยนตัวเองให้เป็นตัวเองให้เป็นคนใหม ่ 

กัดฟันฝืนให้เดินไปได้ ความผิดหวัง ครั้งนี้ขอจำจนตาย 

(บิว กัลยาณี, เพลงพอแล้ว, 2555) 

 เพลงพอแลว้ขา้งต้น กล่าวถึงการผิดหวังจากความรักที่ไม่ดี ต้องเจ็บปวดช้ำหัวใจ 

จึงต้องการจบเรื่องราวความสัมพันธ์ที่ไม่ดีลง พร้อมเปลี่ยนแปลงตัวเองเป็นคนใหม่และจดจำ

เรื่องราวเหล่านี้เป็นบทเรียนจนวันตาย  

 จากที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่า โลกทัศน์ด้านความรักในบทเพลงลูกทุ่งของบ่าววี อาร์-

สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) และบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) พบทั้งความรักที่สมหวัง

และความรักที่ผิดหวัง โลกทัศน์ความรักที่สมหวังแสดงถึงการมอบความรัก ความรู้สึกที่ดี

ที่มีให้ต่อกันระหว่างสองฝ่าย ซึ่งความรักที่สมหวังให้คุณค่าต่อความรักด้วยความจริงใจ 

ศรัทธาในความซื่อสัตย์ รักเดียวใจเดียว โดยเป็นความรักอันเกิดจากความสุข ความอบอุ่น 
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และความห่วงใยที่มีให้ต่อกัน และโลกทัศน์ความรักที่ผิดหวัง เกิดขึ้นพร้อมกับความเสียใจ 

โดยส่วนใหญ่ลักษณะนิสัยของคนภาคใต้จะจริงใจและจริงจังกับความรัก หากพบเจอกับ

ความผิดหวังจึงส่งผลกระทบต่อสภาพจิตใจก่อเกิดเป็นความเศร้าโศกเสียใจ สื่อมุมมองคู่ครอง 

เช่น ผู้หญิงผิดหวังจากความรักเนื่องจากจากผู้ชายไม่รักษาคำมั่นสัญญาและไม่มั่นคงในรักเดียว 

ทำให้เกิดความล้มเหลวในการดำเนินชีวิตคู่ แต่ที่พบอย่างเด่นชัดคนภาคใต้มีความจริงใจและให้

คุณค่าต่อความรักเป็นอย่างยิ่ง คาดหวังในชีวิตรักที่สมบูรณ์แบบ และพบเจอรักแท้เพื่อนำพาชีวิต

ไปสู่ความสุข และหากพบเจอกับรักซ้อนก่อเกิดเป็นความเจ็บปวดก็พร้อมที่จะถอยออกมา 

เพื่อความถูกต้องและไม่ประพฤติตนผิดต่อศีลธรรม 

2. โลกทัศน์เกี่ยวกับสถานภาพทางสังคม  

 จากการวิเคราะห์พบโลกทัศน์เกี่ยวกับเพศในบทเพลงของบ่าววี อาร์สยาม  

(ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) และบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) ซึ่งสะท้อนเกี่ยวกับเพศชาย

และเพศหญิง อย่างชัดเจน โดยโลกทัศน์ที่มีต่อเพศ สามารถแบ่งเป็น 2 ประเภท คือ สถานภาพ

เพศชายและสถานภาพเพศหญิง มีรายละเอียดดังนี้ 

 2.1 โลกทัศน์เกี่ยวกับเพศชาย ปรากฏโลกทัศน์ 2 ดา้น คือ เพศชายที่ดีและเพศชาย

ที่ไม่ดี  

 2.1.1 เพศชายที่ดี เป็นบุคคลอันมีคุณลักษณะของความเป็นสุภาพบุรุษ

มีความเป็นผู้นำครอบครัว ขยันขันแข็งในการทำงาน ให้เกียรติเพศหญิงทั้งต่อหน้าและลับหลัง 

เป็นผู้ไม่ประพฤติผิดในทางชู้สาว ปรากฏโลกทัศน์เกี่ยวกับเพศชายที่ดี ในบทเพลงของบ่าววี  

อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) ไดแ้ก่ เพลงชัดเจนไปเลย เพลงทุกหยดเหงื่อเพื่อเธอ เพลงจะเป็น

คนดีที่รักเธอ และปรากฏโลกทัศน์เกี่ยวกับเพศชายที่ดีในบทเพลงของบิว กัลยาณี (กัลยาณี 

เจียมสกุล) ได้แก่ เพลงเพียงสองเรา เพลงไม่ใช่นางฟ้าแต่อยากพาพี่ขึ้นสวรรค์ เพลงลูกของพ่อ 

ดังต่อไปนี้ 

หัวใจพี่ตรงเหมือนไม้บรรทัด คมชัดเหมือนจอแอลซีดี 

ไม่รักไม่แหลงพี่บ่าวเป็นคนพันนี้ รู้ไหมพี่มีน้องเต็มห้องใจ 

แล้วหัวใจน้องมันเป็นพันพรือ หรือคือน้ำกลิ้งบนใบไม้  

ลอกแลกโลเลไม่รู้โอเคโอใคร 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงชดัเจนไปเลย, 2552) 

 เพลงชัดเจนไปเลยข้างต้น กล่าวถึงความจริงใจต่อรักของผู้ชาย ที่ซื่อตรง

เหมือนไม้บรรทัดและชัดเจนเหมือนจอโทรทัศน์แอลซีดี หากรู้สึกว่ารักจะซื่อตรงกับความรู้สึก 
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รักแล้วรกัเลย น้องเอ๋ยใจเยน็ เยน็ ให้รู้ใหเ้ห็น 

สิ่งที่เปน็พี่ทำเพื่อใคร ทำงานหนักทุกหยาดเหงื่อ ก็เพื่อให้เธอนะยิ้มได้  

เหนื่อยก็ยอม จะทำให้น้องได้ภูมิใจ เก็บเงนิไว้ไปขอแต่งน้อง 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงทุกหยาดเหงื่อเพ่ือเธอ, 2554) 

 เพลงทุกหยาดเหงื่อเพื่อเธอขา้งต้น กล่าวถึงความรักของผู้ชายที่มีให้ผู้หญิง 

เมื่อรักแล้วจะรักตลอดไป และยอมทำทุกสิ่งเพื่อคนที่รัก แม้ต้องเหนื่อยยากลำบากจากงาน

หนักเพียงใดก็อดทนสู้ เพื่อให้มีเงินในการขอแต่งงานและทำให้ผู้หญิงคนนั้นภูมิใจ 

 เลิกกนัดีหว่าอบายมุข ชีวติมีความสุขเสียที 

 เลิกกนัดีหว่า ขอลาไปเป็นคนดี ถอดเขี้ยวเล็บที่มี 

 พอกันทีขอโบกมือลา ไม่เอาอีกแล้ว คำสัญญาด้วยศักดิ์ศรี  

 จากลูกผู้ชายคนนี้ จะไม่หวนคืนกลับไป เธอให้โอกาส 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงจะเป็นคนดีที่รักเธอ, 2557) 

 เพลงจะเป็นคนดีที่รักเธอข้างต้น กล่าวถึงการเปลี่ยนแปลงตัวเองเพื่อคน

ที่รัก ยอมเลิกอบายมุขสิ่งไม่ดีและพร้อมรักเดียวใจเดียวไม่เจ้าชู้เพื่อคนที่รักและชีวิตที่ดียิ่งขึ้น 

โดดเดี่ยวเดียวดายในท้องเล ลมพัดลมเพไร้จุดหมาย 

น้องนุ้ยถอดใจ หมดแรงพลัง พอดีพี่ชายมาช่วยไว้  

มาคอยเกื้อหนุน ให้พอมีหวัง ขอนไม้ผุพังยังมีใจ 

(บิว กัลยาณี, เพลงเพียงสองเรา, 2550) 

เพลงเพียงสองเราข้างต้น กล่าวถึงผู้ชายที่คอยช่วยเหลือเกื้อหนุนดูแล

ผู้หญิงของตน เมื่อได้พบผู้ชายทีร่ักและคอยช่วยเหลือทำให้มีกำลังใจและสู้ต่อในการดำเนินชีวิต 

เป็นการผูกพันและเกื้อกูลต่อกัน 

ฉันดีใจที่ได้เป็นลูกของพ่อคนนี้  

ฉันภูมิใจได้เกิดเป็นลูกสาวของพ่อของฉัน 

พ่อเฝ้ารัก เฝ้าถนอม อดออมไว้เพื่อครอบครัว 

อดทนสู้สร้างตัว ไม่เคยที่จะท้อใจ 

(บิว กัลยาณี, เพลงลูกของพ่อ, 2550) 

เพลงลูกของพ่อข้างต้น กล่าวถึงพ่อผู้เป็นผู้นำครอบครัว อดทนสู้งาน 

เพื่อสร้างฐานะให้ครอบครัวได้มีความเป็นอยู่ที่ดีและไม่ลำบาก เป็นผู้ชายที่ทำบทบาทหน้าที่

ความเป็นพ่ออย่างดีที่สุดและทำให้คนในครอบครัวภูมิใจ 
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เหนื่อยหม้ายพี่บ่าว ตรากตรำ ทำงานทกุวัน 

เหงื่อไหล โทรมกายอย่างนั้น น้องรู้พ่ีทำเพื่อใคร 

 (บิว กัลยาณี, เพลงไม่ใชน่างฟ้าแต่อยากพาพี่ขึ้นสวรรค์, 2555) 

บทเพลงไม่ใช่นางฟ้าแต่อยากพาพี่ขึ้นสวรรค์ข้างต้น กล่าวถึงเพศชาย

ต้องทำงานหนัก ต้องอดทนสูง แม้จะเหนื่อยแต่สู้เพื่อคนที่รัก เพื่อความเป็นอยู่ของครอบครัว 

ที่ดีขึ้น 

 2.1.2 เพศชายที่ไม่ดี มีพฤติกรรมเจ้าชู้ ไม่ซื่อสัตย์ต่อความรัก สับเปลี่ยน

คำมั่นสัญญา หลงลืมถิ่นกำเนิดของตนเอง ลืมครอบครัวและคนที่รัก พบโลกทัศน์เพศชายที่ไม่ดี

ในบทเพลงของ บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) ได้แก่ เพลงน่ารัก นักล่า เพลงลืมสาวปาเต๊ะ 

เพลงพ่อขวดน้ำปลา เพลงหัวใจพลิกเหมีย ดังต่อไปนี้ 

 

 ใคร ใครเห็นเธอก็บอกน่ารัก น่ารัก น่ารัก แต่ฉันว่าเธอนักล่า 

 เธอเห็นผู้หญิง เหมือนผักเหมือนปลา จะฆ่าจะฟัน จะหั่นจะซอย 

 ลอยหน้าลอยตา ใคร ใคร พบเธอก็บอกน่าคบ น่าคบ น่าคบ  

 แต่ฉันมองเธอลบค่า เธอชื่นเธอชม จนสมดังใจ  

 ได้ดั่งอุรา ตามปรารถนา แล้วลาชิ่งเลย 

(บิว กัลยาณี, เพลงน่ารัก นักล่า, 2550) 

 

 เพลงน่ารัก นักล่าข้างต้น กล่าวถึงพฤติกรรมการจีบผู้หญิงของผู้ชาย

นิสัยเจ้าชู้ เห็นผู้หญิงเหมือนผักปลาเป็นอาหารที่หาซือ้ง่าย เบื่อรสชาติก็เลอืกที่จะทานสิ่งอื่นแทน 

เปรียบเมื่อเชยชมผู้หญิงสมดั่งใจก็ทิ้งขว้างไปหาคนอื่น 

 ว่าตัวเธอนั้นจะลอกแลก แรกบอกว่ารักฉันแน่นแพ็ก 

 ไม่มีวันแยกสองเราจากกัน คำพูดของพี่ เหมือนสูบบุหรี่แล้วก็พ่นควัน 

 พอลมโชยมาก็จางหายพลัน รักเราจึงสั้นเท่าก้นกรองยา 

 เดินตีนพลิกเหมียอกเคล็ด ทั้งเจ็บทั้งเคล็ดระบบยิ่งกว่า 

(บิว กัลยาณี, เพลงหัวใจพลิกเหมยี, 2550) 

 เพลงหัวใจพลกิเหมียขา้งต้น กล่าวถึงความรักไม่มั่นคงที่ผู้ชายให้แก่ผู้หญิง 

บ่งบอกนิสัยของผู้ชายไม่ดี ทั้งใจโลเล ไม่รักษาคำพูด ไม่มีความรับผิดชอบ 
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ก่อนอยู่บ้านเรา พี่ก็ยังดีอยู่หรอก 

ได้ไปบางกอกพี่ก็เริ่มจะเละ ลืมน้องสาวนุ้ย 

ลืมสาวชาวเล ที่นุ่งผ้าปาเต๊ะ ที่แลไม่เตะสายตา 

(บิว กัลยาณี, เพลงลืมสาวปาเต๊ะ, 2550) 

 ในบทเพลงลืมสาวปาเต๊ะข้างต้น กล่าวถึงพฤติกรรมของเพศชาย

ในลักษณะไม่ดี มีพฤติกรรมเปลี่ยนไปจากเดิม เมื่อเข้ากรุงเทพฯ พบเจอกับสังคมใหม่ ทำให้ลืม

คนรักของตนเอง  

พี่ควงเป็นร้อย ยังไม่รวมกิก๊ มาจีบน้องอีก ไม่เวิร์คหรอกพี่ 

ถ้าโสด ก็อาจจะสน แต่พ่ีโสดแล้วซน ละน่ากลัวซะไม่มี 

 (บิว กัลยาณี, เพลงพ่อขวดน้ำปลา, 2555) 

 เพลงพ่อขวดน้ำปลาข้างต้น กล่าวถึงผู้ชายมีพฤติกรรมเจ้าชู้ ไม่มั่นคง

ในรักเดียว ทำให้ผู้หญิงเกิดความหวาดระแวงต่อการสร้างความรักกับบุคคลดังกล่าว สื่อถึง

เพศชายที่ไม่ดี 

 2.2 โลกทัศน์เกี่ยวกับเพศหญิง ปรากฏโลกทัศน์ 2 ด้าน คือ เพศหญิงที่ดีและ

เพศหญิงที่ไม่ดี     

 2.2.1 เพศหญิงที่ดี เป็นผู้มีพฤติกรรมที่ดี ซื่อสัตย์ต่อความรัก ขยันขันแข็ง

ในการทำงาน ดูแลครอบครัว รู้หน้าที่ตนเองทั้งบทบาทลูกที่ดี บทบาทภรรยาที่ดี และบทบาท

แม่ที่ดี ปรากฏโลกทัศน์เพศหญิงที่ดีในบทเพลงของบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) ได้แก่ 

เพลงสาวรามฯ ยามเย็น เพลงอ้อร้อพองาม ดังต่อไปนี้  

สาวรามฯ ใจแกรง่ จะขอแข่ง กับความอา้งว้าง 

สาวรามฯ ซะอย่าง ใจชัวร์ ไม่กลัวไม่ถอย 

สาวรามฯ คนนี้ รู้ดี ยังมีคนคอย 

พ่อแม่ รอหนอ่ย นุ้ยไม่ทำให้ผิดหวงั 

 (บิว กัลยาณี, เพลงสาวรามฯ ยามเย็น, 2549) 

 เพลงสาวรามฯ ยามเย็นข้างต้น กล่าวถึงความแข็งแกร่งของผู้หญิงเมื่อ

ต้องเผชิญโลกกว้างโดยลำพังเพื่อเรียนหนังสือในกรุงเทพฯ แม้ต้องห่างไกลบ้านก็อดทนตั้งใจ

เรียนและทำงานเพื่อประสบความสำเร็จดั่งใจหวัง  
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  อ้อร้อพองาม ตามด้วยความจริงใจ ถ้ารับรักใครอย่ากลัวใจรวนเร  

 อ้อร้อพอดี ดแูล้วมีเสน่ห์ สาวลูกทะเล แค่อยากจะเท่ห์นิดหน่อย 

 สวยธรรมชาติ ไมต่้องวาดเติมแต่ง เรื่องตม้ยำทำแกง ใครก็ชมว่าหรอย  

 งานบ้านงานเรือน มีบกพรอ่งนิดหน่อย ปรบัปรุงเล็กน้อยค่อย ๆ ดีไปเอง 

(บิว กัลยาณี, เพลงอ้อร้อพองาม, 2549) 

 เพลงอ้อร้อพองามข้างต้น กล่าวถึงผู้หญิงภาคใต้ มีความงามฉบับสาวใต้ 

ตาคม ผมยาว ผิวสีน้ำตาล พร้อมจริตมารยาชวนให้หลงใหล เรียนรู้เรื่องงานครัว และมีฝีมือ

การทำอาหาร เรื่องงานบ้านงานเรือนก็ตั้งใจฝึกฝน สื่อความเป็นผู้หญิงที่ดีรู้บทบาทหน้าที่ของ

ตนเอง 

 2.2.2 เพศหญิงที่ ไม่ดี  เป็นบุคคลมีพฤติกรรมเจ้าชู้  มากรัก หลายใจ  

ขาดคุณสมบัติความเป็นลูกที่ดี ภรรยาที่ดี และแม่ที่ดี พบโลกทัศน์เพศหญิงที่ไม่ดีในบทเพลง

ของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) ได้แก่ เพลงซุปตาร์ขี้เมา และในบทเพลงของบิว 

กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) ได้แก่ เพลงยิ่งง่าย ยิ่งไม่หายเหงา ดังต่อไปนี้ 

เพราะรักหรอกนะจึงบอกกล่าว เปลี่ยนผู้ชายไม่ซ้ำเลย  

เผยในตัวตน เผื่อจะโดนเข้าสักคน หัวใจมันซนจนร้อนผ่าว 

เดี๋ยวจะเปลืองตัวนะสาวเออ จิบดีกรีแก้ร้อนใน หายความกังวล 

เอ้าแด่สุรามหาชน ที่มารวมพลคนขี้เมา ไม่กลัวเจ็บตับหรือน้องเออ 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงซปุตาร์ขี้เมา, 2554) 

 เพลงซุปตาร์ขี้เมาข้างต้น กล่าวถึงผู้หญิงที่คบหากับผู้ชายมากหน้า

หลายตา รักสนุก ชอบเที่ยวกลางคืน ดื่มเหล้าเมายา ซึ่งเป็นพฤติกรรมที่ไม่ดี 

 

 ยั้งใจไม่ทัน แค่ฝันชั่วข้ามคืน ครั้นพอตื่น ก็เห็นเขาย่องจากห้องไป 

 เหงาใจเท่าเดิม แต่เติมด้วยความอาย เขาเป็นใคร ชื่อเรียงเสียงไร ไม่ทันถามกัน 

 จะเหงาอะไรมากมาย จนยอมง่ายดายทุกอย่าง รุ่งสาง  

 เขาจะมองเราเป็นอะไร ยิ่งง่าย ยิ่งไม่หายเหงา  

 ยิ่งเศร้า ยิ่งปวดร้าวใจ ถ้าความเหงาพาเขามา ไม่นานเขาก็ไป  

 เข้ามาง่ายดาย แต่ตอนจากไปยิ่งง่ายกว่า หลายคนวนเวียน บทเรียนก็ซ้ำเก่า 

(บิว กัลยาณี, เพลงย่ิงง่าย ยิ่งไม่หายเหงา, 2555) 
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 เพลงยิ่งง่าย ยิ่งไม่หายเหงาข้างต้น กล่าวถึงผู้หญิงใจง่าย ยอมมี

ความสัมพันธ์ลึกซึ้งกับผู้ชายที่เพิ่งรู้จัก ด้วยความเหงาเกิดเป็นความสัมพันธ์ชั่วข้ามคืน สุดท้าย

ตื่นเช้ามาผู้ชายจากไป ทิ้งความเหงาและอับอายใจไว้ในใจผู้หญิงเหมือนเดิม 

 จากที่กล่าวมาจะเห็นว่าบทเพลงของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) และ

บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) สะท้อนให้เห็นโลกทัศน์เกี่ยวกับเพศ พบเพศชายและเพศหญิง

ทั้งที่มีพฤติกรรมที่ดีและไม่ดี โดยพฤติกรรมที่ดีสื่อถึงการปฏิบัติตามบทบาทหน้าที่ของตนเอง 

มีความขยัน อดทน และซื่อสัตย์ เป็นแนวทางในการดำเนินชีวิตไปสู่สิ่งที่ดี โดยรวมบทเพลง

มักกล่าวถึงการซื่อสัตย์ต่อความรักเป็นสิ่งทีด่ีและพึงปฏิบตัิ นอกจากนี้พบบทบาทเพศหญิงที่ให้

ความสำคัญต่อการศึกษามากกว่าการเป็นแม่บ้าน เพราะการศึกษาสามารถทำให้ความเป็นอยู่

ของคนในครอบครัวดีขึ้น เป็นที่เชิดหน้าชูตา มีความเสมอภาคกับเพศชาย เดิมในอดตีผู้หญิงไทย

มีหน้าที่เพียงดูแลงานบ้านงานเรือน ดูแลลูก และครอบครัวของฝั่งสามี ซึ่งบทเพลงข้างต้นของ

บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) พบว่าพฤติกรรมและบทบาทของผู้หญิงเปลี่ยนแปลงไป 

มีความเข้มแข็ง อดทนทั้งงานบ้านงานเรือน และสามารถออกไปทำงานหาเงินเลี้ยงตนเองและ

ครอบครัวได้ มีความมั่นใจในตนเองสูง ยึดมั่นในรักเดียว เทิดทูนคู่รัก ครอบครัว พ่อแม่  และ

เล็งเห็นสำคัญของการศึกษาในระดับสูงเพื่อต่อยอดอาชีพทางสังคม และความเป็นอยู่ นอกจากนี้

ยังพบโลกทัศน์เกี่ยวกับเพศชายและเพศหญิงที่ไม่ดีมีพฤติกรรมสื่อถึงความเจ้าชู้ มากรัก หลายใจ 

ไม่ซื่อสัตย์ต่อคนรัก และการไม่รักนวลสงวนตัวของเพศหญิงอีกด้วย  

 3. โลกทัศน์เกี่ยวกับการศึกษา  

 โลกทัศน์เกี่ยวกับการศึกษาพบคนภาคใต้ให้ความสำคัญต่อการศึกษา เนื่องจาก

การศึกษาทำให้ความเป็นอยู่ของสมาชิกในครอบครัวดีขึ้น ผู้คนในสังคมเคารพยกย่องผู้ที่มี

การศึกษา โดยผู้ปกครองให้อิสระในการศึกษาเล่าเรียนแก่ลูกหลาน แม้มีความจำเป็นจะต้อง

เลือกสถานศึกษาที่ห่างไกลก็ยังคงให้การสนับสนุนอย่างเต็มกำลัง เนื่องจากการจบการศึกษา

ในระดับสูงเป็นหนึ่งความหวังของครอบครัวและช่วยเชิดหน้าชูตาวงศ์ตระกูล ปรากฏโลกทัศน์

เกี่ยวกับการศึกษาในบทเพลงของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) ได้แก่ เพลงพ่อค้า

หน้ารามฯ และปรากฏโลกทัศน์เกี่ยวกับการศึกษาในบทเพลงของบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) 

ได้แก่ เพลงสาวรามยามเย็น เพลงกำลังใจจากแดนไกล ดังต่อไปนี้  
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ท้องฟ้าหน้ารามฯ ใต้แสงจันทรา แสงสีนีออนทาบตา หลอนตาทุกยาม  

ประคองรถเข็น ออกไปขายของหน้ารามฯ ตีสอง ตีสาม ดึกดื่นก็ฝืนก็ทน 

เคยคิดมาเรียน จบแล้วได้ดี เรียนไปไม่ทันข้ามปี ติดที่ขัดสน  

ต้องมาขายของ ประทังชีวิตจน จน เพื่อนฝูงกี่คน เขาก็จบหายหน้าหายตา 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงพอ่ค้าหน้ารามฯ, 2554) 

เพลงพ่อค้าหน้ารามฯ ข้างต้น กล่าวถึงคนภาคใต้เดินทางไกลเพื่อศึกษาเล่าเรียน

ในกรุงเทพฯ ต้องต่อสู้กับความยากลำบาก ต้องทำงานและเรียนร่วมกันไป แม้จะจบการศึกษา

ช้ากว่าคนอื่น ๆ ก็สู้อดทน 

 

จากถิ่นทิ้งฐานมาไกล ส่ิงหนึ่งย้ำความทรงจำ  

ก่อนเคยรับคำกับแม่เอาไว้ ไม่ลืมเลือน 

เรียนจบแล้วหลบไปบ้าน เอาปริญญาไปยนื  

ผ่านวันพ้นเดือนมาเกือบสี่ปี เหน็เสื้อครุย อยู่ราง ๆ 

อยากไปถึงฝั่งฝันสักที แต่วนันี้ ยังต้องสู้ทนต่อไป  

กำลังใจจากแดนไกล ส่งผ่านเข้าถึงในใจ ให้มีชีวิตและความรู้สึก 

(บิว กัลยาณี, เพลงกำลังใจจากแดนไกล, 2552) 

 

 เพลงกำลังใจจากแดนไกลข้างต้น กล่าวถึงลูกหลานคนภาคใต้ที่ต้องจากถิ่นที่อยู่

เพื่อเข้าศึกษาต่อในระดับมหาวิทยาลัยที่ไกลจากบ้าน ต้องต่อสู้กับอุปสรรคและมีความอดทน

จนกว่าจะนำเอาใบปริญญากลับไปให้พ่อแม่ได้อย่างภาคภูมิใจ  

 

จากถิ่นทิ้งฐานมาไกล สิ่งหนึ่งย้ำความทรงจำ  

ก่อนเคยรับคำกับแม่ไว้ ไม่ลืมเลือน  

เรียนจบแล้วหลบไปบ้าน เอาปริญญาไปยืน  

ผ่านวันพ้นเดือนมาเกือบสี่ปี เห็นเสื้อครุย อยู่ราง ๆ  

อยากไปถึงฝั่งฝันสักที แต่วันนี้ ยังต้องสู้ทนต่อไป 

(บิว กัลยาณี, เพลงกำลังใจจากแดนไกล, 2552) 

 

 เพลงกำลังใจจากแดนไกลข้างต้น กล่าวถึงการจากบ้านเพื่อไปเล่าเรียน และให้

คำมั่นสัญญาจะนำใบปริญญากลับบ้านให้พ่อแม่ภูมิใจ สู้อดทนจนใกล้เรียนจบอย่างไม่ย่อท้อ  
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 จากที่กล่าวถึงโลกทัศน์เกี่ยวกับการศึกษาสะท้อนให้เห็นว่าคนภาคใต้ส่วนใหญ่

ให้ความสำคัญกับการศึกษา เพื่อเปิดโอกาสในการใช้ชีวิตอย่างมีคุณภาพ เนื่องจากการศึกษา

ทำให้มีงานที่มั่นคง พบเจอโอกาสที่ดี สามารถเลี้ยงดูครอบครัวได้ ดังนั้นการจากถิ่นที่อยู่ของ

ตนเอง เพื่อไปศึกษาเล่าเรียน แม้ลำบากตรากตรำต้องทำงานระหว่างเรียนก็ยอมสู้เพื่อแลกกับ

อนาคตที่ดี นอกจากนี้การศึกษายังช่วยพัฒนาความคิดและเปิดมุมมองใหม่ต่อบทบาทผู้หญิง

ที่มีมากขึ้นในสังคมให้สามารถเทียบเท่าผู้ชายได้ 

4. โลกทัศน์เกี่ยวกับวิถีชีวิต  

 โลกทัศน์เกี่ยวกับวิถีชีวิต ปรากฏในบทเพลงของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์  

นานช้า) และบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) พบ 10 ประเด็น ได้แก่ โลกทัศน์เกี่ยวกับ

ประเพณีท้องถิ่น โลกทัศน์เกี่ยวกับความเชื่อ โลกทัศน์เกี่ยวกับนิสัยคนภาคใต้ โลกทัศน์เกี่ยวกับ

ถิ่นที่อยู่ โลกทัศน์เกี่ยวกับครอบครัว โลกทัศน์เกี่ยวกับธรรมชาติ โลกทัศน์เกี่ยวกับวรรณกรรม 

โลกทัศน์เกี่ยวกับอาชีพ โลกทัศน์เกี่ยวกับอาหาร  และโลกทัศน์เกี่ยวกับเครื่องแต่งกาย 

มีรายละเอียดดังนี้ 

 4.1 โลกทัศน์เกี่ยวกับประเพณีท้องถิ่น คนภาคใต้ยึดมั่นจารีต ประเพณี 

และวัฒนธรรมท้องถิ่น โดยเล็งเห็นถึงคุณค่าของประเพณีที่ยึดถือปฏิบัติตั้งแต่บรรพบุรุษ  

โดยคนภาคใต้เป็นกลุ่มคนที่รักสนุก ชอบมหรสพรื่นเริง การจัดงานเลี้ยงสังสรรค์ต่าง ๆ จึงมัก

เข้าร่วมในทุกเทศกาลงานบุญที่จัดขึ้น ปรากฏโลกทัศน์เกี่ยวกับประเพณีท้องถิ่นในบทเพลงของ

บ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) ได้แก่ เพลงบ่าววีเวียนครก เพลงสามช่ามาแล้ว และ

ปรากฏโลกทัศน์เกี่ยวกับประเพณีท้องถิ่นในบทเพลงของบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) 

ได้แก่ เพลงรักพี่อย่างแรง เพลงกล่องดวงใจ และเพลงสาวเวียนครก ดังต่อไปนี้ 

 น้ำหมากหยดปก มันถูกอกถูกใจ รอบนี้สามช่า รอบหน้ารำวง 

 รอบนู้นม้าหย่งเป็นรอบเหมาผู้ใหญ่ นี่แหละความรักสามัคคีปักษ์ใต้  

 ประเพณีสืบไว้ สืบเชื้อสายเวียนครก รำต้า รำต้าเหวอน้อง 

 รำให้คล่อง ให้หรอยได้แรงอก พอตะวันลับตาราตรี ฤกษ์งามยามดี 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงบ่าววีเวียนครก, 2554) 
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ภาพ 4 แสดงรำวงเวียนครก 

 

ที่มา: Prawit, 2562, Online 

 

 เพลงบ่าววีเวียนครกข้างต้น กล่าวถึงการจัดงานรื่นเริงของคนภาคใต้ มักนำ

การรำวงเวียนครกมาร้องเล่นเต้นรำกัน เพื่อความสนุกสนานและความสามัคคี การรำวงเวียน

ครกเป็นการเต้นรำที่ไม่จำกัดท่าทางแบบแผนใด ๆ เน้นการร่ายรำเป็นหมู่คณะ เป็นวงกลม 

หรือเป็นกลุ่มย่อยหลายกลุ่มรวมกัน ดนตรีมีจังหวะสนุกสนานหรือเรียกว่าจังหวะม้าย่อง ซึ่งมัก

จัดขึ้นในงานรื่นเริง 

 จังหวะจะโคน จะให้มันโดนหัวใจ ต้องแบบไทย ไทย มีหลากหลายลีลา 

 ตะลุง รำวง ม้าย่องหัวราช่า บั๊มพ ์บอสซาโนว่า แต่สามช่ายังยิ่งใหญ ่

 เป็นเอกลักษณ์ ให้คนรู้จักจดจำ เหมือนกับส้มตำ ต้มยำกุ้ง มวยไทย  

 จะอยู่ติดดิน หรือสูงส่งแค่ไหน อาชีพอะไร ถ้าเป็นไทยต้องสามช่า  

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงสามช่ามาแล้ว, 2557) 
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ภาพ 5 แสดงหนังตะลุง 

 

ที่มา: อังคณา โปธา, 2558, สื่อออนไลน ์

 

  เพลงสามช่ามาแล้วข้างต้น กล่าวถึงศิลปะการแสดงและการละเล่นของ

ภาคใต้ทั้งหนังตะลุงและการร่ายรำประกอบจังหวะ โดยหนังตะลุงเป็นศิลปะการแสดงประจำ

ภาคใต้ มีการเล่าเรื่องเป็นร้อยกรองสำเนียงท้องถิ่น แสดงผ่านเงาโดยเชิดตัวหนังตะลุง

ที่แกะสลักจากหนังสัตว์ นิยมเล่นกันทั้งงานมงคลและงานอวมงคล (งานศพ) ส่วนการรำวง

มีหลายจังหวะ เช่น จังหวะม้าย่อง จังหวะบั๊มพ์ จังหวะบอสซาโนว่า และจังหวะสามช่า   

อย่าได้ระแวง หัวใจน้องนี้ยังสีแดง ๆ รักจริงหวังแต่งให้รีบมาขอ 

อย่ามัวแต่ทำร่ำไรเดี๋ยวใครเขาชิง ถ้ารักจริง ๆ น้องยังเฝ้ารอ 

เก็บเงินเก็บทองใส่พกให้พอ จะเอียงแก้มรอ พี่หอมแรง ๆ 

(บิว กัลยาณี, เพลงรักพี่อยา่งแรง, 2549) 

 บทเพลงรักพี่อย่างแรงข้างต้น กล่าวถึงพิธีสู่ขอ เมื่อชายหญิงมีความรักต่อกัน 

จะมีพิธี สู่ขอก่อนเข้าพิธีแต่งงาน ซึ่งเป็นประเพณีที่คนภาคใต้ยึดถือปฏิบัติเพื่อแสดงถึงการให้

เกียรติต่อกัน นอกจากนี้การสู่ขอเป็นคำมั่นสัญญาของทั้งสองฝ่ายในการประคองรักไปจนเข้า

พิธีแต่งงาน  

เดือนสิบทุกปี ยังมีจัดงานทำบุญ  

สองหนุ่มสาวมีรักเป็นทุน อิงไออุ่นเที่ยวงานด้วยกัน 

แลหนังกลางแปลง เขม้าหมุนชิงช้าสวรรค์  

สอยกาชาดคืนนั้น ได้รางวัลเป็นกล่องดวงใจ 

(บิว กัลยาณี, เพลงกล่องดวงใจ, 2550) 
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ภาพ 6 แสดงงานสารทเดือนสิบ 
 

ที่มา: แนวหน้า, 2561, สื่อออนไลน ์
 

 เพลงกล่องดวงใจข้างต้น กล่าวถึงเทศกาลงานบุญสารทเดือนสิบ ซึ่งมีขึ้นใน

พื้นที่ภาคใต้และจะต้องยึดถือปฏิบัติในทุกครอบครัว เนื่องจากเป็นการทำบุญอุทิศส่วนบุญ

ส่วนกุศลให้แก่ญาติผู้ล่วงลับไปแล้ว โดยเทศกาลบุญสารทเดือนสิบจัดขึ้นในวันแรม 1 ค่ำ ถึง 

แรม 15 ค่ำ เดือนสิบของทุกปี และมักทำบุญกันมากในช่วงวันแรม 13-15 ค่ำ ซึ่งตรงกับช่วง

เดือนกันยายน นับว่าเป็นวันรวมตัวของเครือญาติอย่างพร้อมเพรียงกันประจำปี 

 จากที่กล่าวมาจะเห็นว่า โลกทัศน์เกี่ยวกับประเพณีท้องถิ่น ยังคงยึดถือปฏิบัติ

กันมาอย่างต่อเนื่องและเป็นกิจกรรมที่ทำให้สมาชิกในครอบครัวได้รวมตัวกันอย่างพร้อมเพรียง 

สร้างความสุขและสนุก มีเอกลักษณ์ความเป็นภาคใต้ เช่น หนังตะลุง รำวงเวียนครก งานบุญ

สารทเดือนสิบ 

 4.2 โลกทัศน์เกี่ยวกับความเชื่อ ความเชื่อเป็นสิ่งที่อยู่คู่กับคนภาคใต้ตั้งแต่

บรรพบุรุษ ทั้งความเชื่อสิ่งเหนือธรรมชาติ มักพบในกลุ่มคนเขตชนบทที่ยังคงมีความเชื่อ

และยึดถือปฏิบัติต่อกันมา เช่น ความเชื่อเรื่องโจ ปรากฏโลกทัศน์เกี่ยวกับความเชื่อในบทเพลง

ของบ่าววี อาร์ สยาม (ร.ต.วีรยุทธิ์ นานช้า) เพลงชมพู่ใส่ใจ ดังต่อไปนี้ 
 

เขาหาว่าแหลงขี้หก เรื่องจับคางคกใส่พรกห่อโจ 

พี่หลวงกำลังโมโห ชมพู่ลูกโตถูกลักไปกิน 

หลับแป๊บเดียวกะหาย แม่เหยเสียดาย  

มันเหลือแต่วิ่น หมาเห่าเมาไม่ได้ยิน  

ใต้โคลนกลางดินเหลือรอยตีนไว้ 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงชมพู่ใส่ใจ, 2555) 
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ภาพ 7 แสดงโจแขวนบนต้นไม้ 

 

ที่มา: ประเพณีไทยดอทคอม, 2553, สื่อออนไลน ์

 

 เพลงชมพู่ใส่ใจข้างต้น กล่าวถึงความเชื่อเรื่องโจ หรือกาโจ เป็นความเชื่อทาง

ไสยศาสตร์ทางภาคใต้ที่มีมายาวนาน ทำเพื่อป้องกันการลักขโมย การทำโจทำจากกะลามะพร้าว

หรือวัสดุทรงกลม ทรงกระบอก ภายในบรรจุหมากพลู 3 คำ ห่อด้วยผ้าขาวที่ผูกด้วยผ้าแดง 

กากบาทหรือเขียนยันต์ ด้วยปูนแดงที่ใช้กินหมาก และมีคาถาอาคมกำกับนำไปแขวนไว้ที่

สิ่งของนั้น นิยมทำกันในกลุ่มเกษตรกรรม เพื่อนำไปแขวนที่กิ่งของพืชผลที่ต้องการเก็บไว้รอ

ผลผลิต หากผู้ใดขโมยสิ่งที่ทำโจติดไว้จะเจ็บไข้ได้ป่วยหรืออาจตายได้  

 จากที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่า โลกทัศน์เกี่ยวกับความเชื่อมีความผูกพันกับสังคม

คนภาคใต้ตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน พบมากในเขตชนบทที่เทคโนโลยีและการศึกษายังไม่ก้าวหน้า

มากนัก เป็นสิ่งยึดเหนี่ยวจิตใจผู้คนไว้ในการดำเนินชีวิต  

 4.3 โลกทัศน์เกี่ยวกับนิสัยของคนภาคใต้ คนภาคใต้ยึดมั่นในวาจา รักเพื่อนพ้อง 

มีใจเด็ดเดี่ยว และมีความจริงใจสูง เมื่อพบเจอสิ่งใดที่ผิด สิ่งใดไม่เหมาะสมจะไม่ปล่อยผ่าน

ให้เป็นเรื่องปกติ แต่จะปฏิบัติให้เกิดความถูกต้องหรือเลือกทางออกที่ดีกว่าการทำผิด ปรากฏ  

โลกทัศน์เกี่ยวกับนิสัยของคนภาคใต้ในบทเพลงของบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) ได้แก่ 

เพลงเพียงสองเรา เพลงพ่อขวดน้ำปลา ดังต่อไปนี้ 

เปรียบกับพี่เป็นแค่ขอนไม้ จะไม่แล มองเรือลำไหน  

โอบกอดไว้ แม้คลื่นลูกใหญ่ซัดมา  

เปรียบกับพี่เป็นแค่ขอนไม้ สุดแต่ลม แต่ฝน แต่ฟ้า  

โปรดเมตตา สองเราไม่อยากพรากกัน 

(บิว กัลยาณี, เพลงเพียงสองเรา, 2550) 
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  จากบทเพลงเพียงสองเราข้างต้น กล่าวถึงความจริงใจ รักเดียว แม้จะพบเจอ

กับผู้คนมากมาย มีฐานะที่ดีกว่าคนรักของตนเอง ก็ยังมั่นคงในรักเดียวและจริงใจเสมอไป 

รักถ้าไม่ดีมีออ้ร้อ ขอให้พีต่้องหลบไป 

 สาวคงไม่รอแบ่งจากใคร ขออภัยนะโทษที 

 พี่ควงเป็นร้อย ยังไม่รวมกิก๊ มาจีบน้องอีก ไม่เวิร์กหรอกพี่ 

 ถ้าโสดถ้าโสด ก็อาจจะสน แต่พี่โสดแล้วซน ละน่ากลวัซะไม่ม ี

(บิว กัลยาณี, เพลงพ่อขวดน้ำปลา, 2555) 

 เพลงพ่อขวดน้ำปลาข้างต้น กล่าวถึงความรักที่ไม่ดี เป็นรักที่หลายใจ  

ผิดคุณธรรม จึงต้องหยุดความรักนั้นไว้เพื่อความถูกต้อง 

 จากที่กล่าวมาจะเห็นว่า โลกทัศน์เกี่ยวกับนิสัยของคนภาคใต้ สื่อถึงลักษณะนิสัย 

ความนึกคิด ส่วนมากคนภาคใต้มีความจริงใจ รักเดียว และซื่อสัตย์ แสดงถึงความเด็ดขาดและ

ให้ความสำคัญกับคำพูด เป็นสิ่งที่พึงปฏิบัติเพื่ออยู่ร่วมกันในสังคมต่อไป 

 4.4 โลกทัศน์เกี่ยวกับถิ่นที่อยู ่

 คนภาคใตร้ักในถิ่นกำเนดิของตนเองเป็นอย่างมาก มีความผูกพันและเห็นคุณค่า

ในทรัพยากรสิ่งแวดล้อมของถิ่นที่เกิด ปรากฏโลกทัศน์เกี่ยวกับถิ่นที่อยู่ในบทเพลงของบ่าววี 

อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) ได้แก่ เพลงพลังฝัน พลังใจ เพลงเที่ยวเมืองตรัง เพลงอย่าลืม

เมืองใต้ และปรากฏโลกทัศน์เกี่ยวกับถิ่นที่อยู่ในบทเพลงของบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) 

ได้แก่ เพลงปักษ์ใต้ยังรอ เพลงปี่ซังข้าว เพลงหัวใจสีคราม ดังต่อไปนี้ 

รวมหัวใจให้เป็นหนึ่งเดียวกัน พลังแห่งความดี  

ศรัทธาที่เรามุ่งมั่น พลังใจ พลังฝันคือพลังของแผ่นดิน  

เราเป็นคนใต้รุ่นใหม่ จับมือก้าวไปด้วยกัน  

ปักษ์ใต้ต้องเราเท่านั้น เพื่อสันติสุขที่รอคอยเราเป็นคนไทยเหมือนกัน 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงพลังฝัน พลังใจ, 2550) 

 เพลงพลังฝัน พลังใจขา้งตน้ กล่าวถึงการรวมใจเป็นหนึ่งเดียวเพื่อความสันติสุข

ในการอยู่ร่วมกันของคนภาคใต้ มุ่งมั่นสร้างพลังความดี เพื่อก้าวผ่านเหตุการณ์การก่อการร้าย

ในเขตชายแดนภาคใต้ 

 

อรุณรุ่งรางฟ้าสางที่ตรังเค นาวาล่องเลมาถึงฝั่ง  

 จากไกลแสนไกลสู่เมืองกันตรัง นามว่าตรังที่งดงาม ท่านพระยารัษฎานำปฐมพฤกษา  

 ชื่อยางพาราสู่สยาม ฝูงพะยูนสุดท้าย แหล่งวิวาห์ใต้น้ำ ปะการังสวยงามหาดเจ้าไหม 
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 สิบสองน้ำตก สี่สิบหกบ้านนา เมืองราชาประทับเที่ยงกลางใจ 

 ถ้ำมรกต ท่าเรือยิ่งใหญ่ ศิลปินมากมาย หนังลุง โนรา 

 ชวนน้องมากินหมูย่าง ที่เมืองคนใจกว้างตรานางเมขลา 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงเทีย่วเมืองตรัง, 2552) 

 

 เพลงเที่ยวเมืองตรังข้างต้น กล่าวถึงจังหวัดตรัง ซึ่งเป็นจังหวัดในภาคใต้

มีเอกลักษณ์ความเป็นภาคใต้มากมายที่ทำให้คนมาเยือนประทับใจ เช่น เมืองแห่งต้นกำเนิด

ต้นยางพาราเขา้มาปลูกในประเทศไทยต้นแรก ธรรมชาติของท้องทะเล ฝูงพะยูนสัตว์สงวนหาดูยาก 

น้ำตกที่มีชื่อเสียง ศิลปะและวัฒนธรรมภาคใต้ทั้งหนังตะลุง มโนราห์ นอกจากนี้ยังกล่าวถึงหมูย่าง

เมืองตรังอาหารขึ้นชื่อของจังหวัด 

ภูเขาสูงเหยียดยาว ทิวมะพร้าวโอนเอน  

ลมพัดแผ่วยามเย็น เราเคยนั่งฟังเสียงกอรี 

เจ้าทิ้งเมืองใต้ จากไปนานหลายปี  

ได้ข่าวเดี๋ยวนี้ เจ้าเฟื่องฟุ้งอยู่เมืองกรุงไกล 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงอย่าลืมเมืองใต้, 2555) 

 เพลงอย่าลืมเมืองใต้ข้างต้น กล่าวถึงธรรมชาติของภาคใต้ เมืองทะเล มีทิวเขา

น้อยใหญ่จำนวนมาก ทั้งมีต้นมะพร้าวสะท้อนกลิ่นอายความเป็นภาคใต้พื้นที่ใกล้ทะเลอย่าง

ชัดเจน 

ปักษใ์ต้ยังรอ ลูกตอลูกเนยีงยังหรอย 

ต้นยางยังยืนต้นคอย สาวน้อยไม่เคยลอกอ 

ยังจำได้ไหม พี่บอกให้น้องอยู่รอ 

สัญญากันไว้แล้วหนอ น้องก็รอตามคำสัญญา 

 (บิว กัลยาณี, เพลงปักษใ์ต้ยังรอ, 2549) 
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สะตอ                                              ลูกเนียง 

 

ภาพ 8 แสดงสะตอและลกูเนียง 

 

ที่มา: Coffarmfair, ม.ป.ป., สื่อออนไลน ์

 

 บทเพลงปักษ์ใต้ยังรอข้างต้น กล่าวถึงภาคใต้เป็นภูมิภาคที่มีสิ่งแวดล้อม 

ทั้งพืชพรรณธรรมชาติ เช่น สะตอ ลูกเนียง เป็นพืชผักที่พบได้ทางภาคใต้ของไทย คนใต้ส่วนใหญ่

นิยมรับประทานกัน เป็นเอกลักษณ์ที่ทุกคนรับรู้ถึงความเป็นภาคใต้  

 เสียงปี่ซังข้าว ยังแว่วดังในใจเรื่อยมา 

 จากบ้านนามาอยู่ไกล น้องไม่เป็นอื่น 

 หนังลุงโนราห์ แกงพุงปลาน้องยังไม่ลืม 

 เฝ้าฝันแม้ยามค่ำคืน ยังหวังทุกวันเวลา 

 (บิว กัลยาณี, เพลงปี่ซงัข้าว, 2549) 

 เพลงปี่ซังข้าวข้างต้น กล่าวถึงถิ่นกำเนิด ดินแดนด้ามขวานเมืองไทยยังคงอยู่

ในใจของคนภาคใต้ที่ต้องจากถิ่นเกิดตนเองเพื่อไปศึกษาเล่าเรียนหรือทำงานในกรุงเทพฯ โดยมี

ประเพณีและวัฒนธรรม การละเล่น การแสดง วรรณกรรม ดนตรี อาหารการกิน เครื่องแต่งกาย 

และอาชีพที่สื่อความเป็นภาคใต้ไว้ ชวนให้หวนคิดถึงไม่เสื่อมคลาย 

 อันดามันมีน้ำใส ที่ด้ามขวานไทยมีน้ำใจงดงาม  

 อบอุ่นจริงใจ ในทุกโมงทุกยาม  

 ยังหรอยทุกคำ ในความทรงจำผู้มาเยือน 

(บิว กัลยาณี, เพลงหัวใจสีคราม, 2550) 
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 เพลงหัวใจสีครามข้างต้น กล่าวถึงท้องทะเลอันดามันฝั่งภาคใต้ของประเทศไทย

มีน้ำใส ทะเลสวย ทำให้ผู้มาเยือนหลงใหลในความสวยงามและอยู่ในความทรงจำ 

 จากที่กล่าวมาจะเหน็ว่า โลกทัศน์เกี่ยวกับถิ่นที่อยู่ สื่อความเป็นภาคใต้ผ่านผู้คน

และธรรมชาติ ทั้งท้องทะเล ภูเขา น้ำตก ความเป็นอยู่ สะท้อนเอกลักษณ์ทางด้านวัฒนธรรม

อาหาร เครื่องแต่งกาย สถานที่สำคัญล้วนมีคุณค่าทางจิตใจ ผู้คนในพื้นที่รักในแผ่นดินเกิด

ส่วนคนที่ต้องห่างไกลถิ่นที่อยู่ก็หวนคิดถึง 

 4.5 โลกทัศน์เกี่ยวกับครอบครัวและเครือญาติ  คนภาคใต้อยู่ด้วยกัน

เป็นครอบครัวขยาย มีสมาชิกในครอบครัวอยู่ร่วมกันเป็นกลุ่มใหญ่ จึงให้ความสำคัญและเห็น

คุณค่าของความเป็นสายเลือดเดียวกัน รักพี่น้อง รักผองเพื่อน คอยช่วยเหลือดูแลกัน และเป็น

กำลังใจต่อกัน ปรากฏโลกทัศน์เกี่ยวกับครอบครัวและเครือญาติในบทเพลงของบ่าววี อาร์สยาม 

(ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) ไดแ้ก่ เพลงสองมือเรา และปรากฏโลกทัศน์เกี่ยวกับครอบครัวและเครือญาติ

ในบทเพลงของบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) ได้แก่ เพลงสาวรามฯ ยามเย็น เพลงลูกของ

พ่อ ดังต่อไปนี้ 

 

 อย่ารอโชคชะตา รอเวลาอย่างเลื่อนลอย 

 มือเท้าพ่อเราก็ให้มา เอาไว้เดินฝ่าไป 

 สมองสองมือที่แม่ให้ เอาไว้สร้างที่เราคิด 

 เพื่อชีวิตคิดให้ดี ให้ลึกให้ซึ้งอีกที 

 นั่งรองอมืออย่างนี้ มันดีที่ไหน ชีวิตลิขิตเอง 

 อย่าหวังไปพึ่งอะไร สองมือเราเองถูกไหม ที่สร้างอะไรให้ชีวิต 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงสองมือสองเรา, 2552) 

 

 เพลงสองมือสองเราขา้งต้น กล่าวถึงความผูกพันในครอบครัว พ่อแม่ผู้ให้กำเนิด

และให้กำลังใจ คอยเคียงขา้งในวันที่ท้อถอยเพื่อสูแ้ละอดทน สร้างชีวิตที่ดใีห้แก่ตนเอง อย่ารอคอย

โชคชะตา เพราะทุกสิ่งล้วนเกิดจากกระทำที่มุ่งมั่น 

คิดถึงปักษ์ใต้ ไม่ได้หลบไปนานเต็มที  

พ่อจ๋า แม่จ๋า คงสบายดี นุ้ยอยู่ทางนี้ แม่ไม่ต้องห่วง  

แค่เหงานิดหน่อย หวังเหวิดใจลอย อยู่กลางเมืองหลวง  

มองรูปพ่อแม่ใช่ชื่นทรวง ก็หายเหงาได้ ไปหลายวัน 

(บิว กัลยาณี, เพลงสาวรามฯ ยามเย็น, 2549) 
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 เพลงสาวรามฯ ยามเย็นข้างต้น กล่าวถึงความผูกพันระหว่างพ่อแม่กับลูก 

เมื่อต้องห่างไกลความห่วงใย ความคิดถึงยังคงล่องลอยผ่านสายลมจากกรุงเทพฯ สู่แดนใต้

เป็นสายใยสัมพันธ์ของคนในครอบครัวเดียวกัน  

ฉันดีใจ ท่ีไดเ้ป็น เปน็ลูกของพ่อคนนี้ 

ฉันภูมิใจ ไดเ้กิดเป็น ลูกสาวของพ่อของฉัน 

พ่อเฝ้ารัก เฝา้ถนอม อดออมไว้เพื่อครอบครัว 

อดทนสู้สร้างตัว ไม่เคยท่ีจะท้อใจ 

(บิว กัลยาณี, เพลงลูกของพ่อ, 2550) 

 เพลงลูกของพ่อข้างต้น กล่าวถึงความผูกพันระหว่างพ่อและลูกที่มีต่อกัน 

พ่อผู้ดูแลครอบครัวสุดกำลัง ทำให้ผู้เป็นลูกเกิดความภูมิใจ ควรแก่การเทิดทูนความดีของพ่อ

ผู้นำครอบครัว และเป็นแบบอย่างที่ดีให้แก่ลูกหลาน 

 จากที่กล่าวมาจะเห็นว่า โลกทัศน์เกี่ยวกับครอบครัวและเครือญาติ คนภาคใต้

มีความผูกพันกับสมาชิกในครอบครัว คอยช่วยเหลือเกื้อกูลต่อกัน เมื่อต้องห่างไกลจะคงคิดถึง

และสู้อดทนเพื่อรอการกลับมาพบหน้ากัน เช่น วันสำคัญหรือช่วงเทศกาลต่าง ๆ  

 4.6 โลกทัศน์เกี่ยวกับธรรมชาติ คนภาคใต้ผูกพันกับธรรมชาติมาอย่างยาวนาน 

อยู่กับท้องทะเล ผืนป่า แม่น้ำ ลำคลอง และท้องฟ้า ด้วยวิถีชีวิตและจิตใจผูกพันต่อธรรมชาติ 

เนื่องจากดำเนินชีวิตแบบพึ่งพิงธรรมชาติ ปรากฏโลกทัศน์เกี่ยวกับธรรมชาติในบทเพลงของ

บ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) ได้แก่ เพลงขอนไม้กับเรือ เพลงบางนรา และเพลงเบ็ดร้าง

แหร้าย และปรากฏโลกทัศน์เกี่ยวกับธรรมชาติบทเพลงของบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) 

ได้แก่ เพลงหัวใจสีคราม ดังต่อไปนี้ 

โดดเดี่ยวเดียวดายในท้องเล ลมพัดลมเพลอยมาไกล 

เป็นแค่ขอนไม้ไม่มีทิศทาง ประคองตัวเองไปเหงาเหงา 

กลางคืนเหน็บหนาวจนใจจะพัง ไม่เหลือความหวังอะไรเลย 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงขอนไม้กับเรือ, 2550) 

 เพลงขอนไม้กับเรือข้างต้น กล่าวถึงวิถีชีวิตที่อยู่กับท้องทะเลแสนกว้างไกล 

ด้วยเพราะหน้าที่และการทำงานเพื่อหาเลี้ยงชีวิต จากคนใกล้ชิดมาอยู่กลางทะเล 

ตะวันลับฟ้า นกบินกลับรัง ยินเสียงแว่วดัง เรไรร้องมา 

ดนตรีบรรเลง เสียงเพลงบ้านป่า กอรีแว่วมา ฉันคิดถึงเธอ 

มองฟ้าคืนนี้ ท้องฟ้ามืดมน คืนนี้ไร้ดาว ไร้แสงจันทร์ส่อง อยู่ไหนดวงดาว 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงบางนรา, 2550) 
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 เพลงบางนราข้างต้น กล่าวถึงธรรมชาติความเป็นภาคใต้ เมื่อพระอาทิตย์

ลาลับขอบฟ้านกน้อยใหญ่ต่างบินกลับรังนอน เสียงจักจั่นเรไรยามค่ำคืนเคล้าเสียงเพลงพื้นบ้าน 

เสียงกอรีซึ่งเป็นคำร้องอ่านบทสวดคัมภีร์อัลกุรอาน และภาพท้องฟ้าที่มืดมนมีเพียงดวงจันทร์

สาดส่องแสงเพียงเล็กน้อย ทำให้รู้สึกถึงบรรยากาศธรรมชาติภาคใต้ 

 

 เกลียวคลื่นยงัสาด ชายหาดยังขาว 

 พี่บ่าวยังคงคอยน้อง โขดหนิตรงนี ้

 ก้อนนี้เราสอง นั่งมองขอบน้ำจรดฟ้า 

 เห็นนกนางนวล ทีม่ันโผบิน โฉบลงกินลูกปลา 

 ค่ำลงคืนรัง เช้ายังกลับมา แตน่้องหายหน้าไม่มาแล 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงเบ็ดร้างแหร้าย, 2552) 

   

 เพลงเบ็ดร้างแหร้ายข้างต้น กล่าวถึงธรรมชาติเกี่ยวกับทะเล คลื่นพัดสาด

ชายหาดขาวและก้อนหินน้อยใหญ่ ท้องทะเลกว้างไกลมองไปจรดท้องฟ้า มีกลุ่มนกนางนวล

ที่โผบินโฉบเฉี่ยวกินลูกปลา สัมผัสกลิ่นไอธรรมชาติและการดำรงชีวิตของส่ิงมีชีวิตมากมาย 

อันดามันมนี้ำใส ที่ด้ามขวานไทยมนี้ำใจงดงาม 

อบอุ่นจริงใจ ในทุกโมงทุกยาม 

ยังหรอยทกุคำ ในความทรงจำผู้มาเยือน 

(บิว กัลยาณี, เพลงหัวใจสีคราม, 2550) 

 เพลงหัวใจสีครามข้างต้น กล่าวถึงความงามของทะเลอ่าวไทยและอันดามัน

ซึ่งอยู่ติดกับพื้นที่ภาคใต้ มีความงามที่โดดเด่นในทรัพยากรธรรมชาติทั้งทางน้ำและทางบก 

เป็นที่ชื่นชอบและบอกเล่าในกลุ่มนักท่องเที่ยว 

 จากที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่า โลกทัศน์เกี่ยวกับธรรมชาติ ด้วยภาคใต้มีธรรมชาติ

ที่อุดมสมบูรณ์ ทั้งดิน น้ำ ต้นไม้ สัตว์ การดำเนินชีวิตของคนภาคใต้มีการพึ่งพาอาศัยธรรมชาติ 

จึงผูกพันและหวงแหนธรรมชาติเหล่านั้นอย่างยิ่ง 

 4.7 โลกทัศน์เกี่ยวกับวรรณกรรม ปรากฏในบทเพลงของบ่าววี อาร์สยาม 

(ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) และบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) มีเอกลักษณ์ด้านดนตรีภาคใต้

มากมาย เช่น ปี่ชวา มีโทนเสียงแหลมซึ่งใช้ประกอบในบทร้องเล่นต่าง ๆ ใช้ประกอบเพลงกลอน

ขับร้องมโนราห์ หนังตะลุง นอกจากนี้พบคำกลอนภาคใต้ บทร้องเล่นมโนราห์ซึ่งใช้ประกอบรำ

มโนราห์ ไหว้ครูบาอาจารย์ ครูหมอมโนราห์ เป็นต้น และคำกลอนหนังตะลุงที่ร้องเล่นระหว่าง
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การเชิดหนังตะลุง โลกทัศน์ดังกล่าวปรากฏในบทเพลงของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) 

ได้แก่ อย่าลืมเมืองใต้ และปรากฏโลกทัศน์เกี่ยวกับวรรณกรรมในบทเพลงของบิว กัลยาณี 

(กัลยาณี เจียมสกุล) ได้แก่ เพลงกล่องดวงใจ ดังต่อไปนี้ 

อย่าลืมกอรี ลืมเสียงหนังลุง เสียงกลองเต้งตุงของมโนราห์ 

อย่าลืมร็องแงง ลืมแกงพุงปลา กลับเถิดกลับมา กลับใต้บ้านเรา 

พี่จึงร้องเป็นเพลง บรรเลงฝากสายลมพา จากสวนยางพารา ฝากลมมา มาหานงเยาว ์

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงอย่าลืมเมืองใต้, 2555) 

 

 
รำมโนราห์                                              ร็องแงง็ 

 

ภาพ 9 แสดงรำมโนราหแ์ละร็องแง็ง 

 

ที่มา: วารสารวัฒนธรรม, ม.ป.ป., สื่อออนไลน์; Sanook, 2556, สื่อออนไลน ์

 

 เพลงอย่าลืมเมืองใต้ข้างต้น กล่าวถึงวรรณกรรมภาคใต้ ทั้งคำร้อง การละเล่น 

การแสดง เช่น กอรีซึ่งเป็นคำร้องของคนมุสลิม บทพากย์หนังตะลุง เครื่องดนตรีประกอบ 

การแสดงมโนราห์ ร็องแงง ล้วนเป็นเอกลักษณ์ของภาคใต้ 

เสียงกลอนหนังลุง ย่ำรุ่งลอยตามลมมา 

แว่วประสานเสียงปี่โนราห์ สำเนียงลีลา อี ออ อี แอ 

นอนฟังแต่เสียง อยู่แคบ่้านไม่ได้ไปแล 

กลัวสะกิดบาดแผล เพราะเคยไปแลกบับ่าวคราวนั้น 

(บิว กัลยาณี, เพลงกล่องดวงใจ, 2550) 
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ภาพ 10 แสดงเครื่องดนตรีมโนราห ์

 

ที่มา: Khaosod Online, 2563, สื่อออนไลน์. 

 

 จากบทเพลงกล่องดวงใจข้างต้น กล่าวถึงกลอนหนังตะลุงและเสียงปี่ชวา 

ซึ่งใช้เป็นดนตรีประกอบการรำมโนราห์สื่อความเป็นภาคใต้อย่างชัดเจน ทั้งวรรณกรรม

ประเภทดนตรี และวรรณกรรมคำร้องต่าง ๆ  

 จากที่กล่าวมาจะเห็นไดว้่า โลกทัศน์เกี่ยวกับวรรณกรรมของภาคใต้มีหลากหลาย

ประเภท ทั้งด้านดนตรี การละเล่น การแสดง และคำร้อง สะท้อนความเป็นเอกลักษณ์

ด้านภาษาใต้และเครื่องทำนองดนตรีอย่างชัดเจน ด้วยพื้นที่ติดกับประเทศมาเลเซียจึงได้รับ

วัฒนธรรมต่อมา 

 4.8 โลกทัศน์เกี่ยวกับอาชีพ ปรากฏคนภาคใต้มีโลกทัศน์ทางความคิดโดยส่วนใหญ่

เป็นบุคคลที่มีความขยันขันแข็ง อดทน และเคารพในทุกอาชีพ พบในบทเพลงของบ่าววี อาร์สยาม 

(ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) ได้แก่ เพลงคิดถึงลมว่าว เพลงพ่อค้าหน้าราม ดังต่อไปนี้ 

 

เห็นเพื่อนหนุ่ม หนุ่ม เขาควงแฟนสาว ชวนกันชักว่าว 

สายทอดยาวข้ึนปลายฟ้า พอค้างปางหวัน  

คงสุขสมอุรา แฟนพี่ไม่มา ชักว่าวท่าคนเดียว 

เขาเกี่ยวข้าว เมื่อหนาวจาง น้องนางลืมกองฟางคันเคียว 

ลืมคันไถ ควายเขาเดียว รวงเรียวคอยน้องเกี่ยวมัดฟาง 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงคิดถึงลมว่าว, 2548) 
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 เพลงคิดถึงลมว่าวข้างต้น กล่าวถึงการประกอบอาชีพทำนา ภาคใต้นอกจาก

เป็นพื้นที่ติดทะเลและภูเขา ยังมีพื้นที่ราบลุ่มเหมาะสำหรับการปลูกข้าว คนภาคใต้จึงมีอาชีพ

ทำนา ทั้งนาปีและนาปรัง ผู้คนจึงมีความผูกพันกับทุ่งนา กองฟาง คันไถ และควาย  

ท้องฟ้าหน้ารามฯ ใต้แสงจันทรา แสงสีนีออนทาบตา หลอนตาทุกยาม 

ประคองรถเข็น ออกไปขายของหน้ารามฯ ตีสอง ตีสาม ดึกดื่นก็ฝืนก็ทน 

เคยคิดมาเรียน จบแล้วได้ดี เรียนไปไม่ทันข้ามปี ติดที่ขัดสน  

ต้องมาขายของ ประทังชีวิตจน จน 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงพอ่ค้าหน้ารามฯ, 2554) 

 เพลงพ่อค้าหน้ารามฯ ข้างต้น กล่าวถึงการประกอบอาชีพเสริมระหว่างเรียน

ของคนภาคใต้เมื่อต้องเข้ากรุงเทพฯ เพื่อส่งตนเองเรียนมหาวิทยาลัย ด้วยอาชีพพ่อค้าซึ่งค้าขาย

ในยามค่ำคืนหลังเลิกเรียน จึงต้องสู้อดทนจนเรียนจบแม้ช้ากว่าคนอื่นแต่ไม่ละความพยายาม 

 จากที่กล่าวมาจะเห็นว่า โลกทัศน์เกี่ยวกับอาชีพของคนภาคใต้ทั้งในพื้นที่และ

ต่างพื้นที่ มีความขยันอดทน ประกอบอาชีพเพื่อเลี้ยงชีพตนเองและครอบครัว ทั้งอาชีพค้าขาย 

เกษตรกรรม ประมง ทำนา เป็นต้น 

 4.9 โลกทัศน์เกี่ยวกับอาหาร คนภาคใต้นิยมอาหารรสชาติจัดจ้าน เผ็ดร้อน 

มีเครื่องเทศที่หลากหลายในส่วนผสมของอาหารภาคใต้ ด้วยเป็นพื้นที่ใกล้ทะเลจึงมีวัตถุดิบ

จำนวนมากที่ใช้ประกอบอาหาร อาหารภาคใต้จึงเป็นที่รู้จักกันอย่างแพร่หลาย เช่น แกงพุงปลา 

(แกงไตปลา) ผัดสะตอ และแกงส้ม (แกงเหลือง) ปรากฏโลกทัศน์ เกี่ยวกับอาหารในบทเพลง

ของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) ได้แก่ เพลงบ่าววีเวียนครก และปรากฏโลกทัศน์

เกี่ยวกับอาหารในบทเพลงของบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) ได้แก่ เพลงปี่ซังข้าว  

ดังต่อไปนี้ 

 

พอเห็นโหมกลองแต็ก ก็แขบออกมารับ 

ในครัวละขูดพร้าวฉาวเทือน หลังเรือนละเฉียงฟืนฉับ ฉับ  

มือเขียงกะเสียงสับ สับ สับ เอาหยับตะหยับ แม่ครัวจะคั่วกลิ้ง หยวกกล้วยลวกทิ 

ฉู่ฉี่ปลาลัง ต้มหนางกะยัง พรั่งพร้อมทุกสิ่ง พวกคอเหล้าขาว  

มันมือไวจริง จริง ลักอุดไก่ไปกิน 

(บ่าววี อาร์สยาม, เพลงบ่าววีเวียนครก, 2552) 
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คั่วกลิ้ง                                             ต้มหนาง 

 

ภาพ 11 แสดงคั่วกลิ้งและต้มหนาง 
 

ที่มา: KRUA.CO, 2562, สื่อออนไลน์; Cookpad, 2564, สื่อออนไลน์. 
 

 เพลงบ่าววีเวียนครกขา้งต้น กล่าวถึงรายการอาหารในงานเลี้ยง ภาคใต้มีอาหาร

หลากหลายตามตำรับภาคใต้ เช่น คั่วกลิ้ง หยวกกล้วยต้มกะทิ ฉู่ฉี่ปลาลัง (ปลาทูโม่ง) ต้มหนาง 

(ต้มเนื้อวัวที่ผ่านการถนอมอาหารโดยการหมัก มีรสชาติเปรี้ยวนำ)  

จากบ้านนามาอยู่ไกล น้องไม่เป็นอืน่ 

หนังลุงโนราห ์แกงพงุปลาน้องยังไม่ลืม 

เฝ้าฝันแม้ยามค่ำคืน ยังหวังทุกวันเวลา 

(บิว กัลยาณี, เพลงปี่ซังข้าว, 2549) 

 

 
 

ภาพ 12 แสดงแกงพุงปลา 

ที่มา: SPtip, 2565, สื่อออนไลน ์
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 จากบทเพลงปี่ซังข้าวข้างต้น กล่าวถึงอาหารที่เป็นเอกลักษณ์ภาคใต้ คือ 

แกงพุงปลาหรือแกงไตปลา คนภาคใต้นิยมรับประทานคู่กับขา้วสวยหรือขนมจีน มีรสชาติจัดจ้าน 

เค็มนำ พุงปลาหรือไตปลา ทำมาจากกระเพาะปลาที่นำไปหมักคล้ายการทำปลาร้าของภาคอีสาน 

นำมาประกอบอาหารโดยการแกงใส่เครื่องแกง เนื้อปลาย่าง ผักสด มีทั้งใส่น้ำกะทิและไม่ใส่

น้ำกะทิตามความนิยมในพื้นที่นั้น ๆ  

 จากที่กล่าวมาจะเห็นว่า โลกทัศน์เกี่ยวกับอาหารสื่อเอกลักษณ์ภาคใต้ที่มี

รสชาติอาหารจัดจ้าน มากด้วยเครื่องเทศเผ็ดร้อน วัตถุดิบจากท้องทะเล เช่น กุ้ง หอย ปู ปลา 

วัตถุดิบจากแหล่งน้ำจืด พืชผัก ผลไม้ ภาคใต้จึงมีความอุดมสมบูรณ์ในด้านอาหาร เนื่องจาก

มีพื้นที่ใกล้ทะเล แม่น้ำ โดยมีพื้นดินและสภาพอากาศร้อนชื้น มีฝนตกชุก เหมาะกับการทำ

เกษตรกรรมอีกด้วย 

 4.10 โลกทัศน์เกี่ยวกับเครื่องแต่งกาย ผ้าปาเต๊ะเป็นผลิตภัณฑ์ของภาคใต้  

สะท้อนความเป็นเมืองทะเล มีลวดลายที่สอดคล้องกับวิถีชีวิตและธรรมชาติอันเป็นเอกลักษณ์

ประจำถิ่น ผู้คนในภาคใต้นิยมสวมใส่กันในชีวิตประจำวัน ปรากฏโลกทัศน์เกี่ยวกับเครื่องแต่งกาย

ในบทเพลงของ บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) ได้แก่ เพลงลืมสาวปาเต๊ะ ดังต่อไปนี้ 

ก่อนอยู่บ้านเรา พีก่็ยังดีอยูห่รอก ได้ไปบางกอกพี่ก็เริม่จะเละ 

ลืมน้องสาวนุ้ย ลืมสาวชาวเล ทีนุ่่งผ้าปาเต๊ะ ที่แลไม่เตะสายตา 

เจอะขาขาว ๆ พี่บ่าวก็ลืมทุกสิ่ง ไม่แน่ไม่จริงเหมือนน้ำกลิ้งไปมา 

(บิว กัลยาณี, เพลงลืมสาวปาเต๊ะ, 2550) 

 

 
 

ภาพ 13 แสดงคนภาคใต้นุ่งผ้าปาเต๊ะ 

 

ที่มา: Postjung, ม.ป.ป., สือ่ออนไลน ์
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 เพลงลืมสาวปาเต๊ะข้างต้น กล่าวถึงผู้หญิงภาคใต้ที่นิยมนุ่งผ้าปาเต๊ะ

ในชีวิตประจำวัน ต่างกับผู้คนในกรุงเทพฯ ที่แต่งกายตามสมัยนิยมเปลี่ยนไปตามฤดูกาล

และความนิยมชมชอบ ซึ่งการนุ่งผ้าปาเต๊ะเป็นสิ่งที่พบเห็นในภาคใต้ เป็นเอกลักษณ์การแต่งกาย

มาตั้งแต่อดีต ในปัจจุบันอาจมีการดัดแปลงตัดเย็บให้ทันยุคสมัยมากขึ้น 

 จากที่กล่าวมาจะเห็นได้ว่า โลกทัศน์เกี่ยวกับเครื่องแต่งกายเป็นสิ่งที่สื่อ

เอกลักษณ์ในแต่ละพื้นที่ทางวัฒนธรรมได้อย่างชัดเจน ภาคใต้เป็นหนึ่งในภูมิภาคที่โดดเด่น

ด้านเสื้อผ้า มีการถักทอ ตัดเย็บ วาดลวดลาย ที่เป็นเอกลักษณ์ความเป็นใต้ได้อย่างชัดเจน  

เช่น ผ้าปาเต๊ะ ผ้ามัดย้อม ซิ่นทอแบบมลายู โสร่ง ผ้ายก ซึ่งมีลวดลายสีสันชัดเจน  

 ผลการวิเคราะห์โลกทัศน์ที่ปรากฏในบทเพลงของ บ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ 

นานช้า) และบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) พบโลกทัศน์เกี่ยวกับความรัก  มากที่สุด 

รองลงมาเป็น โลกทัศน์เกี่ยวกับวิถีชีวิต โลกทัศน์เกี่ยวกับการศึกษา และโลกทัศน์เกี่ยวกับ

สถานภาพทางสังคม ตามลำดับ แสดงให้เห็นว่า บทเพลงที่แสดงความรู้สึกต่อความรัก

มีอิทธิพลต่อความรู้สึกและจิตใจของผู้ฟังเป็นส่วนใหญ่ และสามารถถ่ายทอดเรื่องราวความรู้สึก

และโลกทัศน์ ผ่านบทเพลงได้อย่างชัดเจน ซึ่งคนภาคใต้ให้คุณค่าต่อความรัก ความจริงใจ และ

ความซื่อสัตย์ที่มีต่อกัน ทั้งในคู่รัก เครือญาติ หรือผู้คนในสังคมเดียวกัน การแสดงความรักและ

ความจริงใจทำให้อยู่ร่วมกันในสังคมอย่างสันติสุข 

 

 



 

 

 

บทที่ 5 

บทสรุป 

 งานวิจัยเรื่อง อุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ มีวัตถุประสงค์เพื่อวิเคราะห์ 

อุปลักษณ์มโนทัศน์และโลกทัศน์ที่ปรากฏในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ ของ บ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ 

นานช้า) และบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) นักร้องในเครือบริษัท อาร์เอส จำกัด (มหาชน)  

สังกัดค่าย อาร์ สยาม ผู้วิจัยเก็บข้อมูลจำนวน 11 อัลบั้ม 148 บทเพลง ซึ่งแต่งขึ้นช่วงปี พ.ศ. 

2548-2561 เท่านั้น แบ่งเป็นบทเพลงร้องเดี่ยวและบทเพลงร้องร่วม โดยใช้แนวคิดและทฤษฎี

อุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์ของ เลคอฟและจอห์นสัน (Lakoff and Johnson, 1980) และแนวคิด

โลกทัศน์ของ โรเบิร์ต เรดฟิลด์ (Robert Redfield, 1975) ผลการวิจัยสรุปได้ดังนี้ 

 

สรุปผลการวิจัย 

 ผลจากการวิเคราะห์ข้อมูลการศึกษาเรื่อง อุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ 

ผู้วิจัยแบ่งออกเป็น 2 ตอน ได้แก่ 

 1. ผลการวิเคราะห์อุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้  

 2. ผลการวิเคราะห์โลกทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้  

 ผลการวิเคราะห์อุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้  แบ่งออกเป็น 

7 อุปลักษณ์ ได้แก่ 

 1. [อุปลักษณ์บุคคล] 

 ความหมายปลายทางสื่อบุคคลมีลักษณะทางกายภาพ อุปนิสัย พื้นที่อาศัย และ

บทบาทหน้าที่แตกต่างกันไป สื่อเอกลักษณ์และภูมิลำเนาของบุคคลนั้นเป็นคนภาคใต้และพื้นที่

ประเทศใกล้เคียงภาคใต้ มีชาติพันธุ์ วัฒนธรรม ที่มาจากแหล่งเดียวกัน เช่น หนุ่มเมืองสะตอ 

ไอ้เท่ง ไอ้ทอง ไอ้หนูนุ้ย, โอ้ดวงยี่หวา บุหงายาวี ปาระตี, และสาวปาเต๊ะ และสื่อพื้นที่อาศัย

ของผู้นั้น เช่น สาวรามฯ สาวเมืองกรุง โดยอธิบายและแสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมาย

ต้นทาง คือ บุคคล กับความหมายปลายทางคือ การอ้างถึง พบจำนวน 11 คำ คิดเป็นร้อยละ 

16.93 
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 2. [อุปลักษณ์สัตว]์ 

 ความหมายปลายทางกล่าวถึงสถานภาพสื่อสถานภาพเหนือกว่า เช่น หงส์ แสดงถึง

ความสง่างาม เปรียบ อกีากับหงส์ซึ่งสถานดอ้ยกว่า โดยอธิบายและแสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่าง

ความหมายต้นทาง คือ สัตว์ กับความหมายปลายทาง คือ สถานภาพ พบจำนวน 5 คำ คิดเป็น

ร้อยละ 7.69 

 3. [อุปลักษณ์สิ่งของ] 

 ความหมายปลายทางกล่าวถึงสื่อกลางความรัก ความทุกข์ใจ ความซื่อสัตย์และ

จริงใจ รวมทั้งให้ความหมายปลายทางเกี่ยวกับสถานภาพ เช่น ไม้บรรทัด สื่อความชัดเจน 

มั่นคงในความรัก โดยอธิบายและแสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายต้นทาง คือ สิ่งของ 

กับความหมายปลายทาง คือ ความรัก  

 นอกจากนี้ แสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายต้นทาง คือ สิ่งของ กับ

ความหมายปลายทาง คือ สถานภาพ เช่น ทอง สื่อความมีค่าเนื่องจากแสดงถึงการมีฐานะที่ดี 

โดยอธิบายและแสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายต้นทาง คือ สิ่งของ กับความหมาย

ปลายทาง คือ สถานภาพ ในการกล่าวถึงสถานะเหนือกว่า พบจำนวน 9 คำ คิดเป็นร้อยละ 

13.84 

 4. [อุปลักษณ์ยานพาหนะ] 

 ความหมายปลายทางกล่าวถึงสื่อกลางความรัก ความทุกข์ใจ และสถานภาพ

ร่ำรวยและธรรมดา เช่น รถเมล์ เปรียบการดำเนินความรักเหมือนการขับรถเมล์ที่แวะไปตลอดทาง

คล้ายใจที่โลเล โดยอธิบายและแสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายต้นทาง คือ ยานพาหนะ 

กับความหมายปลายทาง คือ ความรัก  

 นอกจากนี้ รถเบนซ์ สื่อถึงความร่ำรวย หรูหร่า มีสถานภาพเหนือกว่ารถมอเตอร์ไซค์ 

โดยอธิบายและแสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายต้นทาง คือ ยานพาหนะ กับความหมาย

ปลายทาง คือ สถานภาพ ในการกล่าวถึงสถานะเหนือกว่าและด้อยกว่า พบจำนวน 7 คำ 

คิดเป็นร้อยละ 10.78 

 5. [อุปลักษณ์ธรรมชาติ] 

  ความหมายปลายทางกล่าวถึงสื่อกลาง ปริมาณ ความทุกข์ใจ สถานะ และอุปสรรค 

เช่น ท้องฟ้า ดวงจันทร์ สายลม และดอกไม้ เป็นสื่อกลางบอกต่อเรื่องราวของความรัก  

ความรู้สึกดีที่มีต่อกัน ไฟ เปรียบการโดนแผดเผาด้วยความรู้สึกเจ็บปวด ร้อนรน โดยอธิบาย

และแสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายต้นทาง คือ ธรรมชาติ กับความหมายปลายทาง 

คือ ความรัก  



 

 

  84 

 นอกจากนี้กล่าวถึง ท้องฟ้าและดวงดาว เปรียบความต่างชนชั้น ห่างไกลเกินกว่า

จะอาจเอื้อมถึง โดยอธิบายและแสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายต้นทาง คือ ธรรมชาติ 

กับความหมายปลายทางคือ สถานภาพ พบจำนวน 23 คำ คิดเป็นร้อยละ 35.38 

 6. [อุปลักษณอ์าหาร] 

  ความหมายปลายทางกล่าวถึงอุปสรรคในการดำเนินความรักและสถานภาพ 

เกลือและน้ำตาล มีหวานสดชื่นอิ่มเอมกับความรัก ขมด้วยอุปสรรคและความลำบากต่าง ๆ  

โดยอธิบายและแสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายต้นทาง คือ อาหาร กับความหมาย

ปลายทาง คือ ความรัก ในการกล่าวถึงบทพิสูจน์รัก  

  นอกจากนี้กล่าวถึงสถานภาพเหนือกว่า พิซซ่าและปลากระป๋อง สื่อถึง

ความยากลำบากเมื่อต้องการรับประทานในแต่ละครั้ง ซึ่งพิซซ่าเป็นอาหารตะวันตก จะ ได้

รับประทานต่อเมื่อเป็นโอกาสพิเศษ โดยอธิบายและแสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมาย

ต้นทาง คือ อาหาร กับความหมายปลายทาง คือ สถานภาพ ในการกล่าวถึงบทพิสูจน์  

พบจำนวน 6 คำ คิดเป็นร้อยละ 9.23 

 7. [อุปลักษณ์การสูญเสียและความเจ็บปวด] 

  ความหมายปลายทางกล่าวถึงการเจ็บปวดในความรักและปริมาณความรักที่มีให้

ต่อบาดแผล สื่อการผิดหวังจากความรัก ความรู้สึกเจ็บปวดที่ใช้เวลานานในการรักษา ทิ้งรอยแผล

และความทรงจำไว้ นอกจากนี้กล่าวถึงปริมาณความรัก กับการตาย เปรียบความรักจะหมด

สิ้นไปเมื่อต้องตายจากกันไปไม่มีที่สิ้นสุด แสดงคู่ความสัมพันธ์ระหว่างความหมายต้นทาง คือ   

การสูญเสียและความเจ็บปวด กับความหมายปลายทาง คือ ความรัก พบจำนวน 4 คำ คิดเป็น

ร้อยละ 6.15 

  ผลการศึกษาอุปลักษณใ์นเพลงลูกทุ่งภาคใต้ ที่ปรากฏในบทเพลงของ บ่าววี อาร์-

สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) และบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) พบอุปลักษณ์ธรรมชาติ

โดดเด่นที่สุด รองลงมาพบ อุปลักษณ์สิ่งของ อุปลักษณ์บุคคล อุปลักษณ์สัตว์ อุปลักษณ์อาหาร 

และอุปลักษณ์การสูญเสียและความเจ็บปวด  

 ผลการวิเคราะห์โลกทัศนใ์นเพลงลูกทุ่งภาคใต้ แบ่งออกเป็น 4 โลกทัศน ์ได้แก ่

 1. โลกทัศน์เกี่ยวกับความรัก  

 เลือกคู่ครองของคนภาคใต้นั้น ทั้งฝ่ายชายและฝ่ายหญิงจะต้องเข้ากับคน

ในครอบครัวได้ จะต้องไม่เกียจคร้านการทำงาน มีความซื่อสัตย์ รักเดียวใจเดียว หากพบว่า

มีการนอกใจ ก็จะเลิกรากันโดยไร้ซึ่งความสัมพันธ์ที่เคยมีต่อกัน เนื่องจากคนภาคใต้ยึดมั่นใน

รักแท้และศรัทธาในชีวิตคู่เป็นอย่างยิ่ง ทั้งมองความรักเป็นสิ่งมีคุณค่า หากรักนั้นไม่สมหวังก็จะ
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ยอมถอยห่างและปฏิเสธการมีรักซ้อน การหาคู่จะอดทนเพื่อให้เจอคนที่ดีและรักจริง นอกจากนี้

ยังแสดงให้เห็นความรักที่มีต่อพ่อแม่ ญาติพี่น้อง เพื่อนฝูง และผู้มีพระคุณอีกด้วย 

 2. โลกทัศน์เกี่ยวกับสถานภาพทางสังคม 

  สะท้อนเกี่ยวกับเพศหญิงและเพศชาย โดยเพศหญิงต้องมีความเข้มแข็งอดทน 

นอกจากจะมีหน้าที่เป็นแม่บ้าน ยังต้องสามารถออกไปทำงานหาเลี้ยงครอบครัวได้ เล็งเห็น

ความสำคัญเรื่องการศึกษา รวมทั้งกล้าแสดงออกเรื่องความรักกับเพศตรงข้ามอย่างเปิดเผย 

ส่วนเพศชายต้องเป็นหัวหน้าครอบครัว เป็นผู ้นำ มีหน้าที่ทำงานหนักเพื่อหาเงินเลี้ยงดู

ครอบครัวและต้องซื่อสัตย์ต่อคนรัก 

 3. โลกทัศน์เกี่ยวกับการศึกษา 

  คนภาคใต้ให้ความสำคัญต่อการศึกษาสู่หน้าที่การงานที่ดีต่อไป เนื่องจากการศึกษา

ทำให้ความเป็นอยู่ของคนในครอบครัวดีขึ้น และสังคมเคารพยกย่องมากกว่าผู้ที่ไม่ได้รับการศึกษา 

ดังนั้น คนภาคใต้จึงมีความมุ่งมั่นส่งบุตรหลานเพื่อเรียนต่อในระดับที่สูงตามอัตภาพที่ทำได้  

การได้เห็นบุตรหลานสำเร็จการศึกษาจึงเป็นความภูมิใจที่หาสิ่งใดมาเทียบไม่ได้ จึงทำให้เห็นว่า

คนภาคใต้ให้ความสำคัญกับการศึกษา อีกทั้งผู้ปกครองยังให้อิสระในการศึกษาแก่ลูกหลาน 

 4. โลกทัศน์เกี่ยวกับวิถีชีวิต 
  คนภาคใต้ยึดมั่นในจารีตประเพณี ให้ความสำคัญกับประเพณีที่ เกี่ยวข้อง

ในชีวิตประจำวัน เป็นคนรักสนุก ชอบงานเลี้ยงรื่นเริง ยึดมั่นในวาจา รักเพื่อนฝูง และจริงใจ  

หากเห็นว่าสิ่งใดผิดและไม่เหมาะสมจะไม่ปล่อยผ่านไป คนภาคใต้รักในถิ่นกำเนิดของตนเอง

เป็นอย่างยิ่ง แม้ว่าจะต้องห่างไกลจากบ้านเกิดก็ยังคงอยู่ในความทรงจำและนึกถึงเสมอ  

สังคมไทยภาคใต้มีความใกล้ชิดผูกพันกับเครือญาติ ลักษณะการอยู่อาศัยเป็นครอบครัวขยาย 

จึงทำให้สมาชิกในครอบครัวมีความรักใคร่สนิทสนมกันเป็นอย่างดี มีความเคารพซึ่งกันและกัน 

คอยช่วยเหลอืดูแล และเป็นกำลังใจให้แก่กัน เมื่อเกิดเรื่องทุกข์ร้อนขึ้นมักจะไม่ทิ้งกันเปรียบเสมือน

ครอบครัวเดียวกัน โดยบุพการีเป็นสิ่งที่ประเสริฐสุดจึงยกย่องบูชา และแทนพระคุณจนสุด

ความสามารถ เช่น อดทนทำงานเล่าเรียนเพื่อได้ใบปริญญามาพิสูจน์ความกตัญญูของตนเอง 

นอกจากนี้ คนภาคใต้คลุกคลีกับธรรมชาติมาอย่างยาวนาน จึงซาบซึ้งในคุณค่าและรักในแผ่นดิน

ที่อยู่ของตนเอง ร่วมกันผลักดันธรรมชาติให้สวยงามจนเป็นสถานที่ท่องเที่ยวที่ทุกคนอยากมาเยือน 

มีความเชื่อเรื่องสิ่งเหนือธรรมชาติที่เกี่ยวข้องกับความเป็นอยู่และ เป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ 

คนภาคใต้ใช้ดนตรีและคำกลอนร้องเล่นกัน เช่น บทร้องมโนราห์  ปี่ชวา นิยมชมชอบอาหาร

รสจัดจ้าน เผ็ดร้อน และครบเครื่องจากเครื่องเทศนานาชนิด รวมถึงคุ้นชินกับการใส่ผ้าปาเต๊ะ

ในชีวิตประจำวัน 
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  โลกทัศน์ที่ปรากฏในบทเพลงของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) และบิว 

กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) พบโลกทัศน์เกี่ยวกับความรักมากที่สุด รองลงมาเป็นโลกทัศน์

เกี่ยวกับวิถีชีวิต โลกทัศน์เกี่ยวกับการศึกษา และโลกทัศน์เกี่ยวกับสถานภาพทางสังคม

ตามลำดับ แสดงให้เหน็ว่า บทเพลงที่แสดงความรู้สกึต่อความรักมีอทิธิพลต่อความรูส้กึและจติใจ

ของผู้ฟังเป็นส่วนใหญ่ และสามารถถ่ายทอดเรื่องราวความรู้สึกและโลกทัศน์ผ่านบทเพลง

ได้อย่างชัดเจน  

 

อภิปรายผลการวิจัย 

 การถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์ผ่านอุปลักษณ์ ทำให้เกิดความเข้าใจที่ชัดเจน

ยิ่งขึ้น ซึ่งถ้อยคำส่วนใหญ่ที่นำมาใช้สื่อความหมายเกี่ยวกับธรรมชาติ เนื่องจากเป็นสิ่งที่ใกล้ชิด

กับวิถีชีวิตประจำวันและสื่อความหมายอย่างชัดเจน อุปลักษณ์ธรรมชาติปรากฏมากที่สุด

ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ของบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) 

สื่อความหมายปลายทางเกี่ยวกับความรัก สถานภาพเรื่องชนชั้น และการอ้างถึง เช่น ท้องฟ้า 

เป็นสื่อกลางเรื่องราวความรักบอกต่อความรู้สึกดีที่มีต่อกัน ไฟ เปรียบการโดนแผดเผา 

มีความรู้สึกเจ็บปวด ถ้อยคำอุปลักษณ์ธรรมชาติถ่ายทอดความรู้สึกนึกคิดของมนุษย์สอดคล้อง

กับงานวิจัยของ พราวพรรณ พลบุญ (2561) ศึกษาอุปลักษณ์เชิงมโนทัศน์จากบทเพลง J-POP 

ตามแนวคิดทฤษฎีในมุมมองทางภาษาศาสตร์ปริชานของเลคอฟและจอห์นสัน พบอุปลักษณ์

ทั ้งหมดเกิดจากการนำคำที่อยู่ในวงความหมายต้นทางถ่ายโยงความหมายไปสู่ความรัก 

ความหมายถ่ายโยงไปสู่ผู้มีความรัก คือ ธรรมชาติ พบถ้อยคำอุปลักษณ์ธรรมชาติ คำว่า 光 

(hikar-แสงสว่าง) เมื่อนำมาเปรียบเทียบถึงผู้มีความรัก ผู้ได้รับความรัก แสดงให้เห็นถึงฐานะ 

ชนชั้น ความสูงศักดิ์เหมือนกับดวงดาวหรือแสงของดอกไม้ไฟซึ่งเป็นสิ่งที่อยู่สูง ต้องทนลำบาก 

ต้องรอไปก่อนนะเรื่องของหัวใจ ก็ดินกับดาว ก็ฟ้ามันไกล ก็เรามันไม่ได้สมกันเลย (บ่าววี อาร์- 

สยาม, เพลงเมื่อไหร่จะเป็นแฟน, 2548) สอดคล้องกับผลการวิจัยอุปลักษณ์ธรรมชาติที่ปรากฏ

ในเพลงลูกทุ่งภาคใตข้องบ่าววี อาร์สยาม (ร.ต. วีรยุทธิ์ นานช้า) บิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) 

ที่ว่า ท้องฟ้าและพื้นดินสื่อความหมายเปรียบเทียบชนชั้นผู้ที่สูงกว่ากับผู้ที่ด้อยกว่า แสดงให้เห็นว่า

ธรรมชาติเป็นสิ่งที่คนภาคใต้ผูกพันและดำเนินชีวิตควบคู่กับธรรมชาติมาอย่างยาวนาน 

มีการพึ่งพิงธรรมชาติในหลายปัจจัย เช่น ที่อยู่อาศัย อาชีพ ประเพณีท้องถิ่น ความเชื่อ อาหาร 

เครื่องแต่งกาย ซึ่งสอดคล้องกับผลการวิจัยโลกทัศน์ที่พบในเพลงลูกทุ่งภาคใต้เกี่ยวข้องกับ

ธรรมชาติหลายประเด็น เช่น โลกทัศน์เกี่ยวกับประเพณีท้องถิ่น โลกทัศน์เกี่ยวกับความเชื่อ 

โลกทัศน์เกี่ยวกับอาหาร และโลกทัศน์เกี่ยวกับธรรมชาติ ส่วนอุปลักษณ์การสูญเสีย
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และความเจ็บปวด พบน้อยที่สุด สื่อถ้อยคำเกี่ยวกับความเจ็บปวดและความสูญเสีย เช่น บาดแผล 

การต่อสู้ เนื่องด้วยบทเพลงส่วนใหญ่แต่งขึ้นเพื่อความสุข สนุกสนาน มากกว่าการตัดพ้อ  

จึงพบอุปลักษณ์การสูญเสียและความเจ็บปวดน้อยที่สุด 

 โลกทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้พบโลกทัศน์เกี่ยวกับวิถีชีวิตมากที่สุด ซึ่งกล่าวถึง

โลกทัศน์เกี่ยวกับครอบครัวและเครือญาติ ทั้งนี้พบงานวิจัยของ ชรินทร์ อินทะสุวรรณ์ (2554) 

ศึกษาภาพสะท้อนทางสังคมและวัฒนธรรมของชาวไทยภาคใต้ที่ปรากฏในวรรณกรรมเพลง

ลูกทุ่งของ ประจวบ วงศ์วิชา สะท้อนโลกทัศน์ด้านครอบครัวมีการห่วงใยเอื้ออาทรต่อกันของคน

ในครอบครัว สอดคล้องกับบทเพลงของบิว กัลยาณี (กัลยาณี เจียมสกุล) พบโลกทัศน์เกี่ยวกับ

ครอบครัวและเครือญาติ สังคมไทยภาคใต้มีความใกล้ชิดผูกพันกับเครือญาติ ลักษณะการอยู่

อาศัยเป็นครอบครัวขยาย จึงทำให้สมาชิกในครอบครัวมีความรักใคร่สนิทสนมกันเป็นอย่างดี 

เห็นความสำคัญของการดูแลเอาใจใส่กันภายในครอบครัวทั้งสอดคล้องกับโลกทัศน์เกี่ยวกับ

นิสัยของคนภาคใต้ มีความจริงใจ ซื่อสัตย์ ให้คุณค่ากับความรัก  

 ทั้งสอดคล้องโลกทัศน์เกี่ยวกับสถานภาพทางสังคมเกี่ยวกับเพศ พบในงานวิจัยของ 

ธีติมา ถาวรรัตน์ ศึกษาค่านิยมชาวภาคใต้ที่ปรากฏในวรรณกรรมเพลงลูกทุ่งไทยภาคใต้ ตั้งแต่

ปี พ.ศ. 2512-2534 (2535) กล่าวว่า เพศชายหากเป็นสามีต้องเป็นผู้นำครอบครัว มีหน้าที่

รับผิดชอบครอบครัว เอาใจใส่สมาชิกในครอบครัว ขยันทำมาหากินเพื่อนำเงินมาจุนเจือครอบครัว 

ส่วนเพศหญิงเมื่อแต่งงานแล้วจะต้องรู้งานบ้านงานเรือน ทำหน้าที่แม่บ้านอย่างเต็มรูปแบบ 

สอดคล้องกับโลกทัศน์เกี่ยวกับสภานภาพทางเพศในงานวิจัยอุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่ง

ภาคใต้ ซึ่งเพศชายและเพศหญิงที่ดีจะต้องมีคุณสมบัติตามที่กล่าวมาข้างต้น 

 นอกจากนี้ปัจจัยหลาย ๆ ด้านในสังคมส่งผลกระทบไปสู่ความเปลี่ยนแปลงต่อโลกทัศน์

ที่ต่างกันในแต่ละช่วงเวลา จากการศึกษาโลกทัศน์ที่ปรากฏในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ พบว่าโลกทัศน์

เพศหญิงมีบทบาทหน้าที่ต่างไปจากในอดีต ตามที่ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยา-

เดชาดิศร (2543, หน้า 341) กล่าวว่า ผู้หญิงในสมัยก่อนจะต้องเชื่อฟังสามี โดยมีสามีเป็นผู้ชี้นำ

ในทุกเรื่อง ดังสุภาษิตที่ว่า “ผู้ชายเป็นช้างเท้าหน้าที่พบว่าผู้หญิงเป็นช้างเท้าหลัง” ซึ่งต่างจาก

ผลการศึกษาโลกทัศน์เกี่ยวกับสถานภาพทางสังคม ซึ่งเพศหญิงที่ปรากฏในบทเพลงลุกทุ่งภาคใต้ 

ผู้หญิงภาคใต้มีความเป็นผู้นำสูง นอกจากจะมีหน้าที่ดูแลลูกและสามี ยังสามารถออกไปทำงาน

นอกบ้านได้ไม่ต่างจากเพศชาย ทั้งยังเล็งเห็นความสำคัญของการศึกษาเพื่อการนำพาชีวิต

สู่สิ่งที่ดียิ่งขึ้น นอกจากนี้ ผู้หญิงภาคใต้ยังมีความกล้าแสดงออกต่อเพศตรงข้ามอาจเพราะได้รับ

อิทธิพลจากตะวันตก เนื่องจากภาคใต้เป็นพื้นที่ท่องเที่ยวของชาวต่างชาติ  จึงอาจนำไปสู่

การยอมรับโลกทัศน์ใหม่ ๆ ตามช่วงเวลาที่เปลี่ยนแปลงไป  
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 ทั้งนี้งานวิจัยของ ถวรีย์ บำรุง ที่ศึกษาการวิเคราะห์ความเป็นท้องถิ่นในเพลงลูกทุ่ง

ภาคใต้ ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2532-2541 (2542) พบสะท้อนโลกทัศน์เกี่ยวกับความรักหลายรูปแบบ 

เช่น ความรักของหนุ่มสาว ความรักของสามีภรรยา ความรักระหว่างบิดามารดาบุตร ความรัก

ระหว่างเพือ่นฝูง และความรักชาติ สอดคลอ้งกับงานวิจยัอุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ 

กล่าวถึงความรักที่สมหวังและผิดหวัง แสดงความรัก ความซื่อสัตย์ ความใส่ใจต่อกัน  

สร้างพลังบวกให้แก่กันในความสัมพันธ์ท่ีสมหลัง และความรักที่ผิดหวังสร้างความหวาดระแวง 

กังวลใจ เกิดความทุกข์ภายในความสัมพันธ์นั้น  

 นอกจากนี้ยังพบประเด็นการศึกษาที่สอดคล้องกัน คือ คนภาคใต้ให้ความสำคัญกับ

การศึกษา โดยถือว่าผู้ที่มีความรู้ความสามารถเป็นผู้ที่สามารถช่วยเหลือ แก้ไขปัญหา

ความยากจนได้ 

 ทั้งนี้เมื่อพิจารณาความเชื่อมโยงต่อโลกทัศน์ด้านอื่น ๆ เช่น เกี่ยวกับประเพณีท้องถิ่น 

พบการศึกษาอารมณ์ขันในวรรณกรรมเพลงลูกทุ่งภาคใต้ ของ จีรนัย สุวรรณมณี (2547) กล่าวถึง

การจัดงานตามประเพณีของประชาชนในชนบทเป็นการสร้างความสามัคคี ความมีน้ำใจ และ

ความกตัญญู ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยค่านิยมชาวภาคใต้ที่ปรากฏในวรรณกรรมเพลงลูกทุ่ง

ไทยภาคใต้ ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2512-2534 ของธีติมา ถาวรรัตน์ (2535) กล่าวว่า คนภาคใต้ยึดมั่น

ในประเพณีและวัฒนธรรม เช่น ประเพณีแต่งงาน ประเพณีบวช ประเพณีชักพระ โดยได้รับ

อิทธิพลทางศาสนาแล้วส่งผลให้ยึดมั่นในประเพณี ยึดถือปฏิบัติตามประเพณีอันดีงาม  

พบการกล่าวถึงประเพณีชักพระ ประเพณีงานเดือนสิบ ซึ่งเป็นประเพณีการทำบุญอุทิศส่วนกุศล

ให้แก่ญาติมิตรที่ล่วงลับไปแล้ว ตลอดจนการรวมญาติให้พบปะกันประจำปี สร้างความผูกพัน

ในครอบครัว สอดคล้องกับผลการศึกษาโลกทัศน์เกี่ยวกับวิถีชีวิ ตด้านประเพณีท้องถิ่น

ในงานวิจัยอุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้  

 การศึกษาโลกทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้พบสอดคล้องกับงานวิจัยค่านิยมชาวภาคใต้

ที่ปรากฏในวรรณกรรมเพลงลูกทุ่งไทยภาคใต้ ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2512-2534 ของธีติมา ถาวรรัตน์ 

(2535) กล่าวถึง ความเชื่อ ซึ่งช่วยเรื่องความสบายใจและเป็นสิ่งรวมจิตใจของคนภาคใต้

เช่นเดียวกับงานวิจัยของ ถวรีย์ บำรุง ศึกษาการวิเคราะห์ความเป็นท้องถิ่นในเพลงลูกทุ่ง

ภาคใต้ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2532-2541 (2542) กล่าวถึง ความเชื่อ คนภาคใต้ยังคงมีความเชื่อฝังลึก

ในจิตใจมาหลายชั่วอายุคน เช่น ความเชื่อเกี่ยวกับโหราศาสตร์ ความเชื่อเกี่ยวกับวิญญาณ

และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ความเชื่อเรื่องเครื่องรางของขลัง เชื่อมโยงกับความเชื่อที่ปรากฏในงานวิจัย

อุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ 
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 การละเล่นพื้นบ้านจากงานวิจัยของ ธีติมา ถาวรรัตน์ ศึกษาค่านิยมชาวภาคใต้ที่ปรากฏ

ในวรรณกรรมเพลงลูกทุ่งไทยภาคใต้ ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2512-2534 (2535) กล่าวถึง มโนราห์ 

หนังตะลุง เป็นวรรณกรรมที่สะท้อนวิถีชีวิตของคนภาคใต้ เมื่อเหน็ดเหนื่อยจากการทำงาน

ตลอดทั้งวัน คนภาคใต้จะผ่อนคลายด้วยการร้องเล่น เพื่อเกิดความเพลิดเพลิน สนุกสนาน 

ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยอุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ ซึ่งคนภาคใต้คลุกคลีกับ

วรรณกรรมมากมาย เช่น ร็องแงง มโนราห์ หนังตะลุง เพลงบอก  

 ดังนั้น งานวิจัยอุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต ้มีความสอดคลอ้งกับงานวิจัยอื่น

ในหลายประเด็น ได้แก่ โลกทัศน์เกี่ยวกับความรัก โลกทัศน์เกี่ยวกับการศึกษา โลกทัศน์เกี่ยวกับ

สถานภาพทางเพศ โลกทัศน์เกี่ยวกับประเพณีท้องถิ่น โลกทัศน์เกี่ยวกับนิสัยของคนภาคใต้ 

โลกทัศน์เกี่ยวกับความเชื่อ และโลกทัศน์เกี่ยวกับวรรณกรรม 

 

ข้อเสนอแนะ 

 การวิจัยเรื่อง อุปลักษณ์มโนทัศน์ในเพลงลูกทุ่งภาคใต้ ผู้วิจัยมีข้อเสนอแนะ ดังนี้ 

 ข้อเสนอแนะในการนำผลการวิจัยไปใช้ 

  1. สามารถนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ในการแต่งเพลงหรือเขียนวรรณกรรม

ประเภทต่าง ๆ ได้ 

  2. สามารถนำผลการวิจัยไปประยุกต์ใช้ในการดำเนินชีวิต การใช้ชีวิตคู่ การอบรม

สั่งสอนบุตรหลานได้เป็นอย่างดี 

 ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป 

 1. ควรศึกษาอุปลักษณ์มโนทัศน์ในบทเพลงภาคอื่น ๆ เช่น ภาคกลาง ภาคอีสาน 

หรือภาคเหนือ 

 2. ควรศึกษาเพลงลูกทุ่งภาคใต้ในประเด็นอื่น ๆ เช่น การศึกษาบทบาททางเพศ

ในบทเพลงลูกทุ่งภาคใต้ หรือการศึกษาภาพแทนสตรีในวรรณกรรมเพลงลูกทุ่งภาคใต้ 
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